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Abstract: The aimof the article is to establish the typology and the specificity

of simulated inscriptions in the space of orthodox art, including the Romanian
painting of the Middle Ages. From the point of view of the authbe
simulated inscription represents an autopas text, with historical and
stylistical specificities, spatial and temporal wedifined coordinates, but
without asignified in the world of the real representations possesses by the
human languageThere is a semantic difference between the notion of
ornamental writing and that of simulated inscription. Although it is true that
the stylistic peculiarities of simulated inscriptions often take on an ornamental
or decorative form, yet, from a conceptual point of view, they are never
reduced to the decoiat role that some researchers attribute to them. In most
cases, they also involve simulacrum or even waiting for a possible reading.
Due to the huge distance between the Romanian language, spoken by most of
the population, and the Slavonic language usethé scholars (bigger than the
distance between the Serbian, Bulgarian or old’s Russian and the same
Slavonic language!), was favored the process of abstraction of the “written
word” and its polarization towards “the spoken wortlie role of simulated
inscriptions increasing in this process
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Les inscriptions simuléesle la peinture murale médiévale des pays
orthodoxes sont restées jusqu'a présent a la périphérie de la recherche
scientifique. A partir des données que nous avoiha'’y a que quelques
publications sur ce sujetDans ces publications le probléme est traité en

* Dr Constantin I. Ciobanu est professeur agrégé et chef du Département d'art médiéval de
I'Institut d’Histoire de I'Art «G. Oprescu» de I'’Académie Roumaiihe est spécialisé dans

les domaines de recherche de la peinture médiévale, de I'iconographie orthodoxe, de
I'épigraphie slave et de la paléographie.

1 George. C. MilesPainted pseuddufic ornamentation in byzantine churches in Gredte,
Actes du XI¥Congreés international des études byzantirscarest, 1971, vol. lll, p. 373
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relationétroiteavec la tradition esécritures décorativesu ornementalesl

y a encore quelques études sur les textes hermétiques, les écrits secrets ou
exotiques, les inscriptions chiffrées et les cryptogrammes du monde médiéval
orthodoxé. Mais ces études couvrent exclusivemiest viaies inscriptions
(mémecryptéed), tandis que lesnscriptions simuléesestent en dehors de

leur champ de recherche. Il faut y ajouter le fait que ces études concernent
surtoutles manuscrits et leacunablesle domaine des beawaxts leur étant
totalement étranger.

En réalité, le nombre ddsscriptions simuléegst assez imposant
dans les ceuvres d’art byzantin et gogtantin et, dans ce sens, les fresques
serbes, bulgares ou roumaines n'y font pas exception. Il ne faut non plus
oublier la variététypologique desinscriptions simuléesvariété générée
autant par 'emplacement dans &pe des programmes iconographiques que

377; idem,Byzantium and the Arabs: Relations in Crete and the Aegean iarBambarton

Oaks PapersXVIll, Washington, 1964, p. 229; + 0. &2 ! ,#u!. .1 1™

2.# .2 . 02 "0 ./,u ., 1935; K. Erdmannidrabische Schriftzeichen als
Ornamente in der abendQGLVFKHQ .XQVW, @ ARAdénhie\bder NV seasitiattehV

und der Literatur. Abhandlungen dgeistes und sozialwissenschaftlichen Klasse 9,
Wiesbaden, 1953, p. 4669, 502513, (Fig. 3, 7, 10, 11, 57, 58,66, 139141); = <

lhihl Rjbnlh\he& _dhjhkibklbboZcehZjoZg]_lhki@h]KIZjb pl406 -

1407 1], in: >j_\g_jmkkdkdmik FhgmflZevgZy “b\hiKlky O/I \\,

F hkd\1080,p. 274 AZgMHjgzZf_glb nj_kzZdzj bd KjZb j*hpdl ~h
kj_~bgv.\OdZ;_hljz~ |l faut absolument mentionner l'article de Nicoletta Isar
(Copenhague) liconicité du textedans limage posbyzantine moldave une lecture
hésychastérevueByzantinoslavicano. LIX, 1998, p. 92L12). Méme si cette publication n'est
pasconsacré@ux inscriptions simulées de la peinture médiévale, elle a quantk plusieurs

points de confluece avemos préoccupations. Il convient de mentionner la dissociation faite
par Nicoletta Isar entre les inscriptiode représentatioret les inscriptionsl'identification

(voir & la p. 95). Extrémement significative pour notre étude est la constatitida
chercheuse concernant la fonction stricterhériatique(grammatecentrique dans les termes

de Jacques Derrida) du slavon, langue inconnue par la plupart de la population des Pays
Roumains du X\A siécle. Le role important joué dans la peinture ailgyrI'hiératisme
iconiqueet l'ignorance de cette langue par la majorité du peuple rapprochémsdeptions

en slavorde la peinture roumaine diescriptions simulées

2 l'ouvrage le plus ample dans ce domaine appartient a Mikhail N. Sperafiski G
Ki_jZzgkdbZcghibkv -kexZhygkdbo b jmkkdbo izZfyl&bddbgligkRviz
1929, in: Wgpbdehi_"by keZ\ygkdheumbehe$ ghudes suivantes méritent
également l'attentionB K G_djakpfikdb_ ibkvf_gZ \ jmdhibkM6k®9 \_dZ
1890, (extraitde AZilbBfi_jZlhjkdZQh\hjhkkbchiddh jkbl,_LZ51); I.
KZ\\ZblkyZffZlbd&ZujygkdhawdRKZgdIlt |_j[mj]¥850; 1. KZ\\Zb,1@\
aujygkdb¢ \ygagwe grdjypfkdhchmdbah[j_|_g&helufKl_nzZghf
Fhkdz 1873, p. 9- 16; < B Euldboj_\g_i_jfkglad hkd\Z952; De
nombrewx cryptogramme®n slavordécouvertsur le territoire de la Moldavie ont wébliés
danslelivie : B YpbfbjKedygkdjmkkdb_ jmdhibkb jmfugkdbo [b[ebhl.

KZgltl _1_j[mj]t ; Certaines données, liées a I'écriture cryptographique de Féodor
Kouritsin, se trouvent dans le chapitre BZh”~bdbckdh_ iGkdBgBabljZfh'l_
dulivie : B Deb[dghhjfZpbhggu_ "\b _gby¥XVJhkkbhb iheh\bg_

/I \, Fhkd\160, p. 6382.
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par les connotations d'ordre sémantiqaenceptuel ou stylistique de ces
textes sans message concret.

Avant d'établir la typabgie etla spécificitédesinscriptions simulées
dans l'espace de lart orthodoxe, il faut répondre a une question
fondamentale «gqu’entendonsious par la notion discription simulé@».

De notre point de vue,ifiscription simuléeaeprésente utexte autonome,

avec des particularités stylistiques, imitatives, et avec des coordonnées
temporelles et spatiales bien définies, mais dépourvusigeifié dans
'univers des significations réelles que posséde le langage humain. Il n'y a
aucune frontiérea priori qui soitabsolument stricte entre uimescription et

une inscription simulée.ll y a des cas ou certaingextes longtemps
considérés comme desscriptions simuléegegagnent leusignificationa la

suite du déchiffrement, en devenant ainsi des insmngpordinaires. Dans cet
ordre d’idées, les hiéroglyphes égyptiens ont joué le réhesatiptions
simuléesa partir du moment de l'oubli de leur signification a la fin de
Antiquité et jusqu’'a leur décryptage au X6iécle grace au génie de
Champollion. On peut dire la méme chose au sujet de I'énigmateyiedu
disque de Phaistos. Aussi longtemps que a®lniest pas déchiffré et qu’on

met en discussion laature mémale son messagénécription, calendrier,
écriture décorativeetc.),il conservea sonstatutd’inscription simuléeUne
situation similaire se présente, paigidans le cas du sdlisanttexte écrit

sur le phylactére du démon peint dans le registre inférieur de la célébre
fresquedu Jugement DerniedeVorone )L J
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Aussi longtempsjue cetexte(publié pour la premiére fois, parditpar Paul
Henry) reste indéchiffrable et qu'il y a des douss$ contienneun message
compréhensiblel restera unénscription simuléeMais cela ne veut pas dire
gue letextede Vorone en questiome présente qu’unécriture ornementale

ou purementlécorative Nous considérons qu'il y a une différence d’ordre
sémantique entre la notion édriture ornementalest celle dinsaiption
simulée Méme si c’est vrai que les particularités stylistiquesimgsiptions
simuléeggagnent souvent une formenementaleou décorative pourtant, du
point de vue conceptuel, ellee se réduisent jama#u rbledécoratif que
certains cherchas leur attribuent. Pour la plupart des cas, éfgdiquentle
simulacre ou méme kttente d’'une éventuelle lectufe Contrairementau
décor ou a I'ornement I'inscription simuléecache l'absencale signifié
(évidemment, dans le sens traditionnel, at&qpar lalinguistique, de la
notion designifié). Cette absence dignifiélinguistique traditionnel n'exclut
pas la présence d'un certain typerdessagejue les inscriptions simulées
peuventcomporter C’est ainsi que les particularités et le symboéisdes
garnitures de caracteres utilisés, la maniére et le lieu de 'emplacement dans
le cadre du programme iconographique, le concours avec d'autres éléments
(détails) des images adjacentes, peuvent offririresdfiption simuléeun
messag®u méme unsignification assez bien définie. Les exemples en sont
nombreux. Nous n'allons y rappeler que le caslidess ouvertsdes quatre
évangélistes. Il est absolument clair que, méme stebegsdes livres de
Mathieu, Marc, Luc ou Jeamont orthographiéssous & forme explicite
d’inscriptions ou s'ils sont simplement suggérés sous formignscriptions
simulées,le spectateur initié n’aura aucun doute en ce qui concerne le
contenu évangéliquede ces textes. Examinons maintenant un cas plus
compliqué dinscriptionsimulée dont le message doit éirgerprété Dans le
tambour de la tour récemment restaurée de I'église de-ISigimias du
monastére de Probota (1530, peintures de -1532), au troisieme niveau,
destinéaux Dominations nous pouvons voir les images d’anges drapés de
capes similaires a celles des anciens prétres juifs. Ces capes sont qegorées
desrangées dhscriptions simuléegFig. 2) qui doivent imiter les anciens
caractées hébreux mais qui ne représentent qupseudeécriture a valeur
décorative.

3Voir la fig. 80 a la p. 223 du livrePaul HenryMonumentele din Moldova de Nord. De la
origini pana la sfarsitul secolului al XMea, Bucuresti, 1984 (traduction roumaine de I'édition
originale frangaisé.es églisesle la Moldavie du Nord des origines a la fin du X&iecle,

Paris, 1930).

4 L’éventualité de la lecture dans la conception médiévale peut tenir autant a une langue
humainequ’a une langueivine

5 The Restauration of Probota Monastery: 19981, UNESCO0,2001, p. 58, ill. 97 et p. 367.
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Fig. 2 Angedela classe deBomination

Probablement, leschefs d’'atelier de Probota ont voulu suggérer par ces
capes le role et le synlisme sacerdotal de cette catégorie d’angessanti
radicalementifférentsdu roéle d’autres catégories (les anges militaires, les
anges annonciateurs, etc.). Les fondements théologiques pour ces
représentations se trouvent dans linterprétation dueteadu prophéte
Ezéchiel (chap. 9, v. 2) de’Ancien Testament,due & PseudeDenys
'Aréopagite «... cela (leclivageentre les damnés et les innocentS.C.)

sera appris par le premier ange apreés les chérubins... qui est y@deis,

en tant que symbelde la hiérarchie sacerdotale:!. C’est vrai que le
poderismentionné palPseudeDenys ne suppose pas la décoratjpar des

6 Poderis ou podes mot grecqui signifie une longue robe trainante, dont les prétres juifs
étaient revétus durant leur service dans le Temple.
">bhgbkbc :j_h@Zdb[_kghc b_jXaglll_j[mj] p.8283.
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écritures hébraiques ou d’'une autre nature. Porté paréees du Temple de
Jérusalem, I@oderisest un vétement long, sans nobhes,de couleur azur,
décoré seulement avec des ornements en forme de pommes ou de grenades.
Quant aux écritures hébraiques portant les noms des douze tribus élsraél
elles constituaient le décor d'un autre type de vétements sacerdotaux
mosaiques, €éphod (‘ephod bad).L’éphod est mentionné dans I'Ancien
Testament Exode, XXVIII, 6 ; XXXIX, 2 ; | Livre des Rais, Il, 28 Osea,
[, 4). Il y avait un modele &phod richement décoré, porté par les grands
prétres duTemple de Jérusalem. Ce modéle étaimfo de deux lambeaux
d’étoffe chére,tissésde fils d'or, fourrure et laine sur lesquels étaient
imprimés les noms des 12 tribus d'Israél. S&iphrem le Syriendans le
chapitre 28 des commentaires au livre dexdde écrivait a propos de
I'éphod: «I'éphoden or, tisé en (couleurs) violet, pourpre et grenat,
combiné avec la fourrure, représente Emmanuel. Les deux encadrements de
I'éphodsymbolisent le peuple de Dieu et les peuples paiens, les apbtres et les
prophetes, les forces célestes et cellegstres. Les fermetures déphod—
deux pierres en émeraude, sur lesquelles sont inscrits les noms des fils
d’lsraél, — signifient les deux testaments. s’ éphodétait utilisé dans les
pratiques du culte mosaique, mais il avait également un symbolisme
prophétique bien définiCe n'est donc pas du tout un hasardeglirem le
Syrien comparatce vétement a I'un des noms de Dieu (Emmanuel). Mais
Emmanuel(en traduction Dieu est avec nousdst le nom du Messie qui
allait venir au monde, selon la prophétigcshie: Voici, la Vierge sera
enceinte, elle enfantera un fils, et on lui donnera le nom d'Emmanuel, ce qui
signifie Dieu avec nou@Mathieu, 1, 23).Lorsque le grand prétre n'officiait
pas le culte, soéphodpendait au Temple de Jérusaletiet emplacment
permanent du vétement parle éloquemment de son importance sacrée.
D’habitude, Iéphodétait représenté daihss cycles iconographiques
ol se trouvaient les images des prétres hébraaxort® de laProcession de
Tous les Saintde Moldovi Fig. 3) et de Vorone Zacharie de Iacene de
L'entrée de la Vierge au Temptks Ménologede Humor, les images des
prétres hébreux dwycle mariologiquede la volte de la chambre des
tombeaux dé&dumor (Fig. 4)etc.

8 <hklhggu_ hlpu b mgbllMeb ¢Zjgibbeh]bylllILHFhkd\Z i

Voir I'article Vétementsparagraphe B- Vétements des prétréa : Dictionar biblic, Oradea,
1995, p. 677.

101 e texte slavon sur le phylactére d’Aaron de limage deoNer Tu es prétre a jamais
selon Melchisédechst repris de$saumesdu roi David (psaume 109, v. 4, en traduction
roumaine actuelle- psaume 110, v. 4). Ce texte qui, en fait, n'appartient pas a Aaron, était
invoqué d’habitude pour illustrer la fonctiacerdotale de Jésus du type iconographique
JésusGrand Prétreou du type iconographiguea reine est a ta droit€Psaume 44 11 chez

les orthodoxes ou 43 chez les catholiques)
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Fig. 3 Le prophéte Aamnde laProcession de Tous les Saints

Fig. 4 Les images des prétres hébreuxdyule mariologique

Il est probable que les représentations les plus anciennesptied’
dans lart roumain apparaissent dans les peintures murales d’époque
byzantine (XIVf siécle) de I'église princiére de SaMicolas de Curtea de
Arge . La, dans la fresque diugement Dernigron voit I'image de trois
prophétes de I'Ancien Testament vétusepiiods ornés de graphémes
indéchiffrablegFig. 5), tandisgue dans la compositidrientrée de la Vierge
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au Temple on peut voir I'image de Zacharivétu d'unéphod similaire.
Daniel Barbu, dans son liviea peinture murale de la Valachie au XIV
siécle rappelle également I'image du sage Siméon (de I'ensemble mural de
Curtea de Arge  Tp¥ite un manteau court, orné deaphémet. Mais, en
général il faut constater I'apparition beaucoup plus rare dpHbdaux
graphémes dans les vétements du sage Siméon (de la sceha de
Présentation de Jésus au Temple

Fig. 5 Le Jugement Derniddétail)

Dans la peinture médiévale bulgare du XlI¥iécle, m peut
également découvrir des inscriptions simulées dans les images des
patriarches de I'Ancien Testament. Au monastére de Zémen, dans le
programme iconographique de I'église de Saedn le Théologien, on peut
voir I'image du prétrgpatriarche Melchiséeth, vétu d'unéphodorné de
caractéres décoratifs rappelant un peu les lettres de l'alphabet cyHllique
(Fig. 6).

1 Daniel Barbu,3LFWXUD PXWDD 5BRKQHDVFD v-@aBuEIR@WXO DO ;,9
p. 45.

2 voir Iimage dans $ggD Jhrdh\kdZ EbeygZ RE\ghibghyZhjgzf_ gl
Khnby L O20a pQ2R2.
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Fig. 6 L'image durétre-patriarche Melchisédech

Dans la peinture murale orthodoxe on retrouve, également, des
inscriptions simulées edehors des vétements. A I'église du village de
Bérende (Bulgarie, XIV siecle), dans le cadre de la composition du
Jugement de Pilajesur la table devant le procurateur de Judée se trouve un
rouleau avec une inscriptiosimulée (Fig. 7).Le canon iconogphique,
présent dans lalerminia (Manuel d’'iconographie chrétienhale Denys de
Fourna (les années 3@ du XVIII° siecle), nous offre une information
tardive concernant le contenu de [linscription du rouleau de Pilate
«Emmenez au lieu public du supgi et attachez a une croix, entre deux
voleurs, Jésus de Nazareth, qui a corrompu le peuple, insulté Cézar, et qui,
d’'aprés le témoignage des anciens du peuple, s’est proclamé faussement
le Messie»*. Mais aucun mot de ce texte ne péite déchiffré dans
'enlacement de pseuetaracteres décoratifs sur le rouleau de Pilate de
I'église de Bérende. On n'a méme pas la certitude que les peinrpesents
étaient au courant de ce texte probléme c’est que la citation invoqué par

13 Manuel d'iconographie chrétienne grecque et latine avec une introduction et des notes
par M. Didron, traduit dumanuscrit byzantin, le guide de la peinture par le Dr Paul Durand
Paris, M DCCC XLV (1845), p. 193.
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Denys de Furna rappelledagcoup la sedisantsentencale Pilate, publiée en
latin en 1593, dans un texte truqué attribué a I'écrivain chrétien Andrichomio
(fin du XV® — début du XVf siécle): «Jesus Nazarenum, subversorem
gentis, contemptorem Caesaris et falsum Messiam, utrumajsuae gentis
testimonio probatum est, ducite ad communis supplicii locum et eum ludibrio
regiae Majestatis in medio duorum latronum cruei affigite. | lictexpedi
cruces! »“. Au XIV® siécle, lorsqu'on a peint les fresques de Bérende, ce
texte étaitinconnu au monde chrétien. Donc, il est possible que les peintres
de Bérende aierttésiré suggérann tout autre texte par l'inscription simulée
sur le rouleau de Pilate. Ceci aurait pu 8&sus de Nazareth, Roi de Judée
(INRYI), inscrit entrois langueghébreu, grec et latin), a I'ordre de Pilate, sur
la croix du Calvaire.

Fig. 7Le Jugement de Pilate

Le Moyen Age nous offre d’autres exemples d'inscriptions simulées,
remplacant lesextes réels, dans certaines ceuvres d'art provincial datant des
XV°e-XVI°siecles, ceuvres ou la substitution desiesinscriptions par des
inscriptions simulées est due non pas tellement au désir de présenter un
messageryptiqueou antédiluvien,mais surtout & la banale incapacitéaou
refusdes artisange calligrapheér un texte canonique cohérent. Des exemples
suggestifs de telles inscriptions simulées se trouvent dapsiriture des
portes royales de I'iconostase de I'église abandonnée du bassin de la riviere
de Louga (collection diMusée Russde SaintPétersbourgno. inv. DR/}

U\Vor G D FzddZ\:jokdtehkihjbbljZArZgbc =alBibkmkZ OjbklZ
Db_\ i HW OBDRWK FOQRKILK \ ~hdmf_glzZEZfklhjbb
[_1_j[mj] ]
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2002, a, b, école de peinture de Novgorod, fin d§ Xd€but du XV¥ siecle,

Fig. 8) et de l'iconostase de I'ancienne église d’Arkhangelsk (collection du
Musée Russede SaintPétersbourg, no. inv. DR3725, a, b, école de
peinture de Novgrod, fin du X\f —début du XVf siécle, Fig9).

Fig. 8L'évangélisteMarc. Porte royale de I'iconostase de I'église abandonnée du
bassin de la riviere de Louga
Fig. 9L'évangélisteMarc. Porte royale de I'iconostase de I'ancienne église
d’Arkhangelsk

Véra K. Laourina, chercheuse russe qui, dans ses étudessacrédout un
chapitre a ces portes royales, considérait lpnitation des lettres par des

« écorchures» sur les rouleaux ou les pagass livres des évangélistes (les
sordisant,en sse,« tsarapki») est un indice de la provenance provinciale
de cesceuvres®. Cependant, cette conclusion de la chercheuse russe ne
devrait pas étre généralisée. L'exemple des inscriptions simulées d'époque
Brancovanne (fin du XVfl—- début du XVIIF siéde) peintesavec négligence

par I'équipe du maitre grec Konstantinos sur les rouleaux des prophétes
Moise, David et Salomon du diakonikon de I'Eglise de la Cour Princiére de
7kUJRY L0W Honiredlt cette affirmation.

%< D EZmpbl[gh~rghc ]jmii_ gh\lhjh*"kdbo ijh\bgpbZeyviguo pZjkec
>j_\g_jmkkdh_ bkdmkklI\h Odmb V] iwj\ pojhyFh k d\1P68,|. 170.



ANASTASIS. Research in Medieval Culture and Art Vol. V, Nr. 1/May 2018
www.anastasiseview.ro

Fig. 10Les prophétes Moise, David et Salomon

Or, nous nepouvons soupconner de provincialisme» ni la fondation
princiére, ni I'équipe de peintres mentionnésdessus. Dans la peinture
byzantinedu XIV® siécle, on trouve, également, des imitations de textes
calligraphiéssur les rouleaux ou sur les pages ouvetidirres tenus par les
saints. Dans ce cas, I'apparition de segriptions simulées’était pas due

au caractére provincial des ceesr mais au manque d'espace disponible pour
uneorthographecompléte. Guennadi V. Popov a découvert uriebeedans

le livre ouvert de I'ap6tre situé a la droite pikemier plan de I'image peinte
dans la célébre icbne byzantihe synode des douze ams(Muséed'Art

« Alexandre S. Pouchkinede Moscou, no. inv. 2851, 38 x 34,dAig. 11}°.

Fig. 11Le synode des douze apbt(détail). Icone byzantine

BVvoir = < lhop\cit., p. 285;ByzantineArt in the Colledions of SovietMuseums
Leningrad 1978,ill. 270.
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Il'y a des cas ou leascriptions simuléepuent le réle de frises ornementales
destinées a déper la surface des objets représentés. Ainsi, dans I'image d'un
saint militaire sur les fresques de I'église princiére de $datlas deCurtea

de Arge ;,9siecle), on peut distinguarne frise ornée de graphémes
indéchiffrables qui, tel un cordodécorda tunique du saiht (Fig. 12).Trois
rangs de graphémes imitant les lettres de I'alphabet cyrilliqu@kt X, se
trouvent sur le hiceul de Marie de la célébredie de laDormition, exécutée
autour de 1430 par les peintres de I'atelier d’Andrei RoulSliov

Fig. 12Saint militaire(détail)

'y a des cas fréquents lorsque des bandeaux aux graphémes
indéchiffrables ornent ledrapelies simuléesiu registre inférieur des murs
des églises orthodoxes. D’habitude, desperies simuléese déroulensous
formedefrisestout au long du périmétre des murs des églises.

17M.-A. Musicescu, Gr. lonescllo LVHULFD 'RPQHDVF GB@u&iWweiD GH $U
ill. 56.
B< G EZadj*j\ c IJm[e_\ b _]iFrhkidthezZ ill. 188et189.
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Au début des années '60 du XXiécle le professeur Nikolai N.
Voronine pensait que l'apparition ddécor sous forme d’inscriptions
simuléesornant le registre déraperiesde la cathédrale de I'Archange Saint
Michel de Staritsa (1406407, Fig. 13) esdue a la filiation entre les peintres
de cette cathédrale et 'Ecole peinture de Moscou de la fin du X3¢t du
début du XV siécle?®.

Fig. 13 Décoarisous forme dhscriptions simuléesrnant le registre déraperiesde la
cathédrale de I'Archange Sailtichel de Staritsa

Pour argumenter son affirmation et pour combaésehypothéses qui liaient
'apparition desinscriptions simuléede Staritsa au Caucaséhfipothéseale

la soidisant écriturekhutsur), Voronine invoque I'exemple de la bien
connue icbne d8aint Nicolas aux scénes hagiographiqdeda fin du X\

sicle Galerie Trétiakovho. inv. 28747, 122cm x 80cm, école de peinture
de RostovSuzda) Fig. 19 etdes icones aux images des archanges exécutées
dans l'atelier d’Andrei Roubliov entre 140809 pour la Cathédrale de la
Dormition de la ville de VladimirQuant auxnscriptions simuléesn basdes
vétements des archanges exécutées par les disciples de Roubliov,
'argumentation de Voronine est juste. En effet, nous y trouvons certaines
affinités avec lesnscriptions simuléesle Staritsa. Mais en ce qui @amne
I'affirmation au sujet de I'icdbne a l'image de Salicolas, ici il y a une
contradiction d'ordre sémantique. Legsaphémesqui entourent le champ
central de I'icbne, s’averent étre un cryptogramme authentique, orthographiée
avec les lettres du sdisant alphabetetype zyreansk. Donc, stricto sensp

elles ne forment pas umgscription simuléet on ne peut pas en tenir compte
lors de I'établissement des sourcesidssriptionssimuléesle Staritsa.

¥G G <hjhgbhyg_klIVhjk\Aklhgghc X\ _dhbhfl Fhkd\zZ |

ill. 182 ala j Voiraussi H > ;ZefMbgZzZe~Zy ~h KlZkthkd\Zz i
103.

2B B :glhgh\z G 7ZHAgetg *j _\g_jmkkdhc Ob\Rhikkiags3,p.
217-218,ill. 130.
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Fig. 14 Icone d&aintNicolas aux senes hagiographiquete la fin du XI\# siécle

Si nous abordons dans un contexte plus large le probléme des
graphémesu desinscriptionspeintes sur la surface ddsaperies simulées
des fresques orthodoxes, nous constatons que I'apparition de ce tifgmode
tient & une période plus ancienne. La Russie de§-XWf siécles a hérité ce
type de décor de l'art byzantin balkanique, ou le phénoméne est attesté
guelques siecles plus tét. Guennadi V. Popov, dans son étude consacrée a la
décoration de la cathéxe de I'Archange Sailtlichel de Starits&" offre la
reproduction de ldrise aux draperies simuléek la chapelle de I¥ere de
Dieu-Panaguiadu monastére de Saiditan le Théologien de I'lle de Patmos
(Fig. 15). Ces draperies, peintes entre 1185 etO1i®brtent undécor en
forme degraphémegui alternesuccessivement des caracteres similaires aux
lettres S, S a I'envers et U de l'alphabet latin. Les sources de ceetyjgeor
ne doivent pas étre cherchées sur le territoire de I'art occidental, car la
similitude avec les caractéres latins est une pure coincidence. En réalité, les
sources de ce type de décor tiennent a I'évolution de I'ornementation pseudo
kufigue de l'art byzantin. George C. Miles (New York), dans son article
Painted pseuddufic ornanentation in byzantine churches in Gregceffre
quelques exemples d’ornementation aux graphémes similaires (qui rappellent
les lettres S et U latines) dans la peinture du chapiteau de la crypte du
Catholicon du monastére Hosios Lucas de Focidegigtle, dans la fresque
de laNativité de la peinture de I'église des Saints Apétres de Perachorio (ile
de Chypre, 1108106 environ), dans I'image de la paténe de la fresque de la

2l = < Ihih)op.cit, j. 281.
22 George G. MilesPainted pseud&ufic ornamentation...p. 373377 et les illustrations de
cet article.
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Communion des saints apotmds la méme église de ChypteSelonMiles, a

la bag dece type de graphémes décoratifs il y a des prototypes arabes de
I'écriture kufique, attestéssur les pieces textiles des®-XI® siécles de
provenanceirakienné*. On peut également mentionner que les écritures
décoratives kufiques ou pseukiafiques nepénétraient pasa Byzance
seulement par la filiere orientale (Mésopotamie, Asie Mineure, etc.). Il 'y
avait aussi une filiere occidentale de pénétration de ce type de calligraphie,
d’'abord, a travers I'lle de Sicilet, puis, par larégion de CalabreDanscet

ordre d'idées, rappelons les plagues en stuc ornées d'écritures pseudo
kufiques du Xt siécle, actuellement conservées au musée archéologique de
Reggio Calabri&. Selon l'avisde lillustre byzantinologue frangais André
Gouillou, les pseudinscriptions kufiques, qui entourent comme des bandes
écrites le périmétre des plaques en stuc du miséeeggio Calabria, sont
I'ceuvre d’un «sculpteur» arabe sans instructidnQuant a'ile deSicile, le
Musée National de Palerme conserve les fragments d'dondleen bois
décoré de pseudascriptions kufiques, étudiées par Th. KutschniariDes
inscriptions  pseud@ufiqgues similaires a celles décrites se trouvent
également sur tout le territoire de la Grece. Dans un article publié dans
Dumbarton Oaks Paper@. XVIII, 1964, p. 2229), Miles atteste de telles
pseudeinscriptions en Attique, Argolide, Messénie, Phocide, Béotie et a
Corfou?®,

Fig. 15 Frise auxraperies simuléede la chapelle de Iléere de DietPanaguia

23 |bidem no. 2 et fig. 3, no. 14 et fig. 20, no. 15 et fig. 21

24 |bidem,fig.4.

25 André Guillou,La culture slave danke katépanat d’ltalie (%XI° siécles)in KeZ\ygkdb _
dmevimju b ;ZedZduwby S

26 |bidem.

2 Th. Kutschmann, Meisterwerke saracenisaiormannischer Kunst im Sicilien und
Unteritalien, Berlin, 1900, pl. 38.
28 George G. MilesByzantium andhe Arabs...p. 2229.
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Les inscriptions simuléepénetrent égament dans les manuscrits
enluminésbyzantins. LaChronique deJean Skylitzegle la Bibliothéque
Nationale de Madridnclut une miniature représentaritélévation sur le
bouclierde I'empereubyzantirt® (Fig. 16).

Fig. 16L'élévation sur le boucliedel’empereur byzantine

Le bouclier de forme ovale de cette miniature est décoré d'une bande
ornementale alternant les graphéerBedJ et t (cette derniére rappelant plutét
une croix).Et nous devons dire queette miniature de la fin du Xfikiecle

n'est @s le seul exemple de décoratiarmespardes inscriptions simulées.

Il'y a des icbnes a I'image de Saint Georges ou le bouclier est décoré d’'une
fagonsimilaire® (Fig. 17). Onpeut aussi découvrites inscriptions simulées
dans la décoration des sabeesles épées des saints militaites

29H. W. HaussigHistoire de laCivilisation ByzantineParis, 1971, ill. 35.

30Voir I'image sur une icone novgorodienne dass:B :glhgh\% 2 Fg_\@p. cit, j.

47 - 48, ill. 17-18; Un bouclier similairesetrouve dans l'imag de Saint Georgesur une
icone modelée en relief» au Musée Byzantin d’Athénes. Voir D <_cpfZg F
OZ~ab”"Zdbk D Fbyl_\ Kdhouwhdgggekhnbyeljz” il ala

p. 49.

31 Quant aux inscriptions sur les sabres et les épéesaites militairesvoir la peinture des
Xlle-XIll € siecles de I'église de la Vierge Drosiani de I'lle de Nax®gzantine Murals and
lkons,in National Gallery,SeptembeDecember, 1976, Athenso. 58, pl. 24.



ANASTASIS. Research in Medieval Culture and Art Vol. V, Nr. 1/May 2018
www.anastasiseview.ro

Fig. 17 Icone <en relief» de Saint Georges ou le bouclier est décoré avec des
inscriptions simulées

Evidemment, le nombred’exemples d’'usage des inscriptions
simuléesdans la décoration des peintures murales, idéses ou des
miniatures byzantines peut étre considérablement augmenté. Aux pays
balkaniques et en Russie, dés les XXIV® siécles, le nombre des
inscriptions simuléedetype nonkufique s’amplifie. On voit de plus en plus
souvent des inscriptions nsillées qui imitent les écritures hébraiques,
grecquesglagolitiques cyrilliques et méme exotiquesofnmeles alphabets
de type Perm, Zyreansketc.). De son c6té, Konstantin N. Rorich, réputé
orientaliste russea découvert dans UPsautierde la moitié du X1V siécle?
(conservé dans laurede la TrinitéSaintSerge)des anciennes inscriptions
qui imitent les caractés de certaines écritures tibétai(feg. 18).

2. G K\bjBgdmkklI\h dgblb \ mkb g 04l I\ Fhkd\®64, p. 99, et les
illustrations de la p. 230.
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Fig. 18Inscriptions simuléequi imitent les caracteres des écritures tibétaldes.
Psautierde la moitié du XIV siécle

Selon I'historien de I'art Guennatli Popov, les exemples les plus suggestifs
de décor pseudcalligraphique notkufique (et de combinaison de ce décor
avec des textes réels) nous sont offerts par la Serbie, la Macédoine, le
Despotatle Moréeet la Bulgarie dés le Xliketjusqu'a la fin di XV° siécle®,

Dans cet ordre d’idées, Guennadi V. Pofiawentionne les fresques de
I'église des Saints Joachim et Anne de Studenica ¢1313)°, de I'église
desSaints Ap6tres de Tessaloniki (1315 env.), du Catholicon du monastére

de Hilandar (1318320, du monastére de GpeD QL FD GH OfpJol
+RGpJXLWULD GH 3H0 dwOXW siedg) dud Monastéere de
'HpDQL HQY GX QD UW K-BdpleH@hfigalBus/ H GH

1350), de I'église de Sainfkophie de Mistra (1350 eny.du monastére
ODWHL@&s 1BBS)Ude I'église princiere de Sadiitolas de Curtea de
Arge , de I'église de Sainlean le Théologien du monastére de Zémen (XIV
siécle), des monastéres Ravaim HQY & D-OIH3Y Manasia
(14061418), Velece (XV° siecle), de l'ancienne église du monastére
Dragalevtsi (1476 env.), et&8ur les idnes datantle cette période on peut

% = < [lhidp\cit., p. 284.

34 lbidem

%< G EZaBklhjby \bazZglbckdhc "bhiiibkhZ[ebpu Fhkill\z
587.
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également découvrir des inscriptions simulées et des combinaisons de
graphémes nekufiques. Il s’agit tout d’abord d’icobnes queprésentent
L'entrée de la Vierge au Templeu I'éphodde Zacharie est ornementé de
graphémes qui imitent les anciennes écritures hébraiques (mais qui, souvent,
peuvent rappeler également les écritures grecques ou cyrijfitjuksy a
encore de nombrees icones qui tiennent a d'autres types iconographiques,
mais qui comportentdes inscriptions simulées. Par exemple, au Musée
Hermitage de Saiffeétersbourg on conserve une célébre icone byzantine du
Pantocrator datant de 1363, sur les champs de laquedlereprésenté le
donateur. le primicére Jean, avec une ceinture ornementale composée de
graphémes dorés assedginaux’. De tels exemples nous sont également
offerts par les icones de @rucifixion (XIV© siécle) de I'lle de Patm&s de

la Vierge Kikkoissa (XIV-XV® siécles) de I'église de la Sainte Marina
Kalopanaiotis de Ille de Chypf®, de la Dormition (XV® siécle) du
monastére de Saidean le Théologien de I'lle de PatfdFig. 19),de la
Vierge Pélagonitissg14211422) du Musée de Skoplie (exé&se par le
peintre Macairédy, etc.

Fig. 19 Icone de I®ormitiondu XVe siecle

Les malitres italiens diirecenton’ont pas pu, non plus, éviter les
inscriptions simulées. Mihail V. Alpatov dans son arti€er l'influence

% = < lhih)op. cit ; Il s'agitici deL’entrée de la Vierge au Temgser le revers de l'icbne
dela Viergedu type PopskXIV ¢ siécle)et de I'icone au méme sujet du Musée d’Ohride ¢XIV
siecle).

7 Byzantine Art in the Collections of Sovietill. 284.

D <_cpfZg F OzZ”ab”Zdbk DhcHbaplcit, pk67.JZ"

39 Byzantine Icons from Cypruhe Catalogue of the Exhibition. Benaki Musguithens,
1976, no. 30.

“D< _cpfzm OZz”ab”rZRIBby!l, K JZ"hcgdpgcit, p. 85.

41V, J. Djuric,Iconesde YougoslavieBelgrade, 1961, no. 37
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occidentale sur I'ancien art gse offre I'image d’'une icbne de [dierge a
I'enfant, peinte au XIV siécle par un maitre de I'école de Sie¥ieig. 20).

Sur la draperie derriére le trone de la Vierge Marie, dans la moitié haute de
I'icbne, on peut voir une inscription simulée ornetaémassez sophistiquée.

Fig. 20 Icone de I¥ierge a I'enfantu XIV® siecle

Dans les icones russes des XKN°® siecles, on constate un
processus similaire. Les inscriptions simulées sont présentes dans
'ornementation des marges dwaphorionde laMére de Dieu de l'iconea
Vierge de Dof? (Fig. 21), dans I'ornementation de I'icbnea Couverture
(rus. Pokroy de la Viergedu monastére de Zverff, dans le décor de
quelques icones de la laure de Tainité-SaintSerge®™, de la ville
d’'laroslavl*® et d'aures localités. Quant a la décoration dssrds du
maphorion de Marie avec des inscriptions simulées, les sources de ce
phénomeéene doivent étre cherchées dans l'art balkanique deésXXif
siecles. L’évolution la plus développée de ce type de décor pseudo
calligraphique peut étre suivians le cas décdne — déja mentionnée de
la Vierge Pélagonitissdu musée de Skoplje.

2F < :eiZIWIx™u ih bklhjbb jmkkdh]h biid®kkdZ il.107.

43 icone est attribuée a Théophane le Grec et se conserve a la Galerie Trétiakov (no. inv.
14244).9RLU % B :glhgh\Z ofGcit?T. F g. 268256, no. 216ill. 173.

“W K Kfbjg@Whibkv <_ebdh]h Ghhkij\iz»z 8l Dawk p. 332

333.

% < B:glhgh\@ 2 Fg_\adp.cit, T. 1, p. 261262, no. 220.

4% = < | hih)op. cit, p. 286, note. 70.
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Fig. 21Inscriptions simuléesur les marges dmaphorion de laMeére de Dieu de
I'icbne La Vierge de Don

A la différence des éitures pseuddufiques, qui étaient surtout
décorative¥, les écritures pseuduébraiques, pseudgecques ou pseudo
cyrilliques avaient d’'autres buts également. Nous avons déja vu que les
écritures pseudbébraiques contenaient certaines allusions auutsta
prophétique des personnages présents dans ces écritures. C’est pourquoi nous
trouvons de telles écritures sur léphodsdes patriarches de I'’Ancien
Testament ou sur les vétements des pr@treghetes (Aaron, Melchisédech,
etc.). Mais on peut parfoidécouvrir de telles écritures sur les vétements de
rois paiens. Par exemple, dans le narthex de I'église de la Vierge Péribleptos
d’Ochride (actuelle SainClément) le vétement du roi Nabuchodonosor est
couvert de graphémes indéchiffrabifé&ig. 22).0On doit cela a la qualité de
visionnaire attribuée a ce roi (rappelor@us le réve prophétique de
Nabuchodonosor). Les qualités miraculeuses de certaines pieces
vestimentaires (le maphorion de la Vierdes pansdes vétements des
archanges) ou de certaingigces liturgiquesld Coupe, le Disquepeuvent
également étre suggérées par d’énigmatiguescriptions simulées
appliquées sur la surface de ces objets.

47 Voir le fond de la composition de IRormition de la Viergede I'église Panaguia
Phorbiotissa d’Asinou Nikitari (Chypre), le décor pseadabe de la fresque avec le méme
sujet de I'église Mavriotissa de Kastoria et 'ornement pséufique de I'extérieur du
narthex de I'église Hosios Lukase &hocide, etc.

4 = < lhih)op. cit, p. 286.
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Fig. 22Le réve du roi Nabuchodonosor

La significationvisionnaire et hermétique des inscriptgosimuléea
son pendantlans lephénomene littéraire médiéval appetéslavorPléténie
slovés(r.: tressage de mgfS. Cephénomeéne littéraire est attesté en Russie
et dans les Balkans a la fin du XiIsiécle et pendant la premiére moitié du
XV Selm l'avis de Dmitri S. Likhatchey historienréputéde I'ancienne
littérature russe, les peintres et les écrivains de cette pdaiattnent
'impression de I'impossibilité d’exprimer en mots la profondeur mystérieuse
de I'événement, ils font un effortyrocréer I'impression de Igrimautédu
principe idéal face a celui matérief’.. Tous les procédés artistiques sont
employés norpas pour clarifier les textes présentés, mais pour les rendre
encore plus confus et amplifier leur c6té émotionrled. mot, écri
Likhatchev, agit sur le lecteur(ou le spectateur C.C.) non seulement par
son cOté logique, mais par une tension générale et une diversité de sens

4 Dmitri S. Lihaciov, Prerenasterea rusa. Cultura Rusiei in vremea lui Rubliov si a lui

Epifanie Preainteleptul (Sfarsitul secolului al X&& — Tnceputul secolului al Xléa),

Bucuresti, 1975, p. 987; VRLU DXVVL H N IBhbd#bZeké&Bh\ _k b ie_I|_guc
hjgzZf_gl dh@pZ \ . \hijhkm h khhihghrjng/bb HI*" _eZ ~j_\g_jmkkdhc
ebl_jZImju XXIl, <aZbfh”~_ckl\b_ lebhu j&Z bah[jZabl _kekvaghkkI\Z \

>j \g_c JnrhkdEZ gbg]jz~ p.101-111.

50 Dmitri S. Lihaciov,op. cit, p. 96.
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cachés, par des harmonies et des répétitigiemiques®. Un role trés
important dans la littérature dette époquda est joué palfabstraction dont

les érudits ont besoin afin de présemtematérielen tant quespirituef? Les
épithétes du stylkttéraire slavon de la fin du XMt du début du X¥siécle
rappellent dans une certaine mesureinssriptions simuléesle la peinture

de ces temphka : elles nevisent pas une fonction illustratiet ne contiennent

pas les caractéristiques particuliéres du phénoménesur fonction est
d’amplifier le degré dibstractiondu texte pour créer I'impression die
ultime et éternelleessence spirituefté La langue littéraire ellenéme devait,

selon ces idées, étre une langue sainte, une langue qui ne puisse étre atteinte
par la vie profane. Elle devait étre exprimée, par une orthographe
compliquée, qui ne soitas accessible a n'importe qui. Seuls, les sages ont le
droit d'en faire usag@. Les polémiques liéea I'existence de la langue
sainte, la langue dans laquelle Dl seraidressé a Adam, la langue des
anges, des forces célestes, tEbatsliées a la dgitimité des différents
alphabets et écritures ont été, d'ailleurs, fréquents tout au long du Moyen
Age. L’ancien dilemme formulé par Platon dans le dialdQtatyle (« Estce

que leNomothété® a choisi les mots nommant les choses conformément a
leur natue (physig ou ces mots ont été assignés suivant loheu une
convention humairke »*') fut résolu par les gens ddoyen Age en
conformité avec la perspective de la valeur absolue, transcendante et
providentielle desnots Pourles chrétiens médiévauia langue (avec ses
mots) ne peut pas étre seulement une convention conclue entre les locuteurs
mortels de tel ou tel idiome. Pour les représentants de I'Ecole de Tarnovo,
qui, aux XIV*-XV°® siécles, ont substantiellement réformé I'orthographe et le
style du &avon littéraire,le motécrit etl’étre que celuici représenteétaient
inséparabled. On y retrouvecertaines influences déalismephilosophique
meédiéval en opposition awominalisme les universauxndiquéspar lesmots
constituant ici degéalités @& soi, antérieures autant a lintellect humain
qu'aux choses individuell&s

51 |bidem p. 98.

52 |bidem p. 101.

53 |bidem.

54 lbidem.

55 |bidem p. 92.

5 Le Nomothétea ici la signification de_égislateursupréme chez les chrétiend\dam, le
premier hommeapparait égalemeern qualitéde Nomotheéte il est celui quiselon le texte de
la Bible,aurait nommées animaux.

5" Umberto Eco]Q F XWDUHD O IaBiE002, pHBE.I HF W H

58 Dmitri S. Lihaciov,op.cit., p. 87.

59Voir la définition de la notion detalisme médiévaF KH] /D]LWQH D Q X D&y OH
universal al limbii roméaneChi LQ X S RealisD.UW
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Disciple indirect® du patriarcheEuthyme I'érudit Constantin de
Kostenec partait de I'idée que chaque particularitéadziture graphiquede
I’'expressiona sonsens®. Comprende une notion c'est &xprimer bien,
tandis quda connaissancsignifie, pour lui,représenter le monde a travers
les moyens de la langu@n sait que les conceptions de 'Ecole de Tarnovo
ont été profondément influencées papémsée hésychastelais les adeptes
de I'hésychasme voyaient dans tasts I'étre des phénomeénes indiqués par
eux. Par exemple, dans le mbieuy, ils voyaientDieu lui-méme C’est
pourquoi, de leur point de vue, heot illustrant unacte saint est touussi
saint que celcte”. Mais dans quellgénorme!) mesure auraient di étre
saints les mots que Dieu a employés pour parler a Moise, ou ceux par
lesquels ont étéexprimésles prophéties de I'Ancien Testament ou les
témoignages évangéliques concernant Jéskisidemment, les éruditdu
XIV ¢ siécle réalisaient la priorité des langues hébraique et grecque en ce qui
concerne la sainteté de la tradition orthodoxe. MéngeBsizance, il y a eu
certaines tentatives d’attribuer a Adam la langue syriaggeamgenne— fait
également attestéés le V siécle par Théodoret, évéque du C¥r,
pourtant, le point de vue exprimé dans I'histoire sur Héber @htanique
de George le Moine (Hamartolos)'a emporté Conformément a ce récit,
apres la séparation des langsege ala punitiondela tentative de construire
la tour de Babel, les seuls hommes auxquels Di@ereis de conserver
ancienne langue d’Adam furent les descendants du sage Hébe@g-diest
les hébreu¥. C’est d'ici que les byzantins ont tiré la conclusion que la
langue laplus ancienne et la plus sainte du modderaitétre I'hébreu. Le
grec était accepté comme une langue plus récente, towdisaussi sainte,
parce que c'est dans cette langue que furent écrits la plupart des textes du
Nouveau Testamenite latin avait sulle territoire byzantin une importance
plus réduite, mais cette langue, aussi, faisait partie de la triade des langues
consacrées. La légitimité du latin était garantie par l'inscription sur la croix
de Jésus, inscription dans laquelle, suivant l'ordreildgePle texteJésus le
Nazaréenroi desJudéengINRI) a étéécriteen trois langues (hébreu, grec et
latin). Compte tenu de ces idées médiévales, pour Iégitimer I'existence du
slavon en qualité de langue de I'Eglise Orthodoxe, Constantin de Kostenec a

80 Constantin de Kosteneavait fait ses études auprés d’Andronic, disciple du patriarche
bulgare Euthyme, au monastéere dgpBé@R Y R

61 Dmitri S. Lihaciov,op. cit, p. 87.

62 |bidem p. 89.

63 KdZzazZgby h gZgzZe_ keZzZ\ygkdlrd kHx3sBi, mptehvkdibch. VI ala p. 185.

Il faut remarquer que l'auteur slave anonymeltfestoire du moine Khrabréles années '90

du IX® siecle) a essayé d’employer cette affirmatienThéodoret du Cyr datiargumentation

de la nécessité d'introduirgkriture slavonnele refus dd’existence primordiale de kaiade

de saintes écritures (I'hébreu, le grec et le latin) par I'absence des |lagupestiona
I'époque antédiluvierm élevait le statut des nouvelles langues et des nouvelles écritures, y
compris le statut et la valeur de la langue slavonne dans I'église.

64 Voir : La Chroniquede George I&loine (Hamartolos), le chapit@ur Héber
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essayé de créer toute utheorie des relationgle parent§évidemment, de
nature sacrée et non pas génétighigdlogiqug entre les langues. Selon
cette théorie, le slavon a le role de lanfjie®. Les mots et les signes
graphiques hébraiques sont lgéres tandis que les mots et les signes
diacritiques grecs sont les méres du sl&¥orCest pourquoi le slavon
littéraire (a la différence du slavon pabléloit se subordonner a sgarents

Il faut remarquer que pour Constantin de Kostenec les |ettiesmémes

sont animeées les consonnes représentent les hommes, les voyelles, les
femmes. Les premieres dominent, les autres se subordonnent. Les signes
diacritiques représentent les coueteefs des femmes. C’est pourquoi les
hommes (les consonnes) nawint pas porter des choses pareilleslessus

de leurs tétes. Les femmes (les voyelles) peuvent découvrir leurs tétes
seulement a la maison, dans la présence de leurs maris. Il y a, ainsi, des
voyelles qui manquent de signes diacritiques lorsqu’ellésoagent dans le
voisinage ou entre les consonnes. Dans la pratique littéraire de cette-période
la, ces idées de Constantin de Kostenec, ainsi que d'autres représentants de
I'Ecole de Tarnovo, ont conduit & la séparation de la littérature ecclésiaste du
reste des écrits littéraires, a la création d'une langue aristocratique et d’'une
littérature extrémement sophistiquée, destinée a un nombre réduit d'initiés
dans les paroles deDieu®’. Car, comme on le saitgntre une langue
énigmatique incompréhasible pour la plupart des gens, wte science
secréte,supposée étre extrémement profonde, la distance n'est pas aussi
grande. L’option entréaccessibilitéaccordée aux profanes et la profondeur
secréteaccordée seulement aux initiés était tranchédegagrudits de I'Ecole

de Tarnovo en faveur de fmofondeur aussi hermétique et inaccessible-soit
elle. Dans cet ordre d'idées, lgeaphémesncompréhensibles autant que les
inscriptions simuléedes images peintes dans les fresques, les miniatures ou
les icOnes avaient leur role, un réle qui était loin d’étre uniquement décoratif.
Tout devait faire allusion & unenguesainté®, inconnue aux profanes, ou a

un message divindont la profondeur dépassait les modestes capacités de
compréhension human La Théologie mystiquede PseudeDenys
I'Aréopagite fournissait de nombreux arguments en faveur d'une telle
approche. Or, le but supréme ldeconnaissance théologiquela Divinité
(=Dieu) — ne pouvait étre touché dans son objectif final et absoluDiear

85 Dmitri S. Lihaciov,op. cit, p. 88

66 |bidem.

87 Dmitri S. Lihaciov,op. cit.,p. 90, 92.

68 e concept de I'existence d’udangue sacréeinaccessible aux mortels (ou accessible

uniquement auxlug est trés ancien. Dans la littérature méditerranéenne, il est apparu mille

ans avant l'appéfon du christianisme. Dans les textes d’Homére, par exemple, nous

découvrons I'antithése entige langue des dieugtla langue des hommeBar exemple, le mot

sang dans la langue des dieux est désigné [$a& tandis que dans la langue des hommes, par
.Voir: FbnugzZjh Al jZL I, Fhkd\1®80, p. 532.
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selon Pseud®ionysos, ne peut étre ni exprimé rsompris®. Dans ce
contexte, fllisible, le mystérieux le cryptique démontrent les suprémes
degrés deeligiosité et le cryptogramme décoratiflevient le symbole du
raffinement intellectuel et de I'ination spirituellé’.

Les Pays Roumains qui aux X\? et XVF siecles ontdéployéune
intense activité d’assimilation, derotection et de conservation de la
création culturelle suglave* — n'ont pas été en dehors de ce processus
d’abstraction,d’hermétiséion et d’ennoblissemerdu slavon ecclésiastique,
utilisé a cette époqda par tous les érudits moldaves ou valaques. En raison
de I'’énorme distance entre le roumaiarlépar la majorité de la population,
et le slavonytilisé par I'Eglise et par leshancelleries princiérage Valachie
et de Moldavie (une distance infiniment plus grande que la distance entre le
serbe, le bulgare ou I'ancien russe par rapport au méme slavon!), le processus
d’abstractionde la «parole écrite» et gelarisationde la deniére face au «
mot parlé » a été&videmmentfavorisé.

En Valachie, I'exemple des inscriptions simulées de I'église princiére
de SaintNicolas de Curtea de Arge WpPRLJQH GH OD SURYHQD
assez précoce (XRAkiecle) des graphémes sur les médpts des prétres
prophetes ddugement Dernierlci, il ne s’agit plus de caracteres décoratifs
kufiques ou pseudkufiques. La forme des graphémes de Curtea de Arge
trahit plutét une imitation des caractéres de I'alphabet grec (la lettre Oméga,
etc.).

En Moldavie, la plupart des inscriptions simulées apparaissent dans
la peinture murale du XVisiecle. Ici, elles ne sont pas uniguement dues a
I'influence directe gréctyzantine, mais elles sont le résultat de la synthése
entre I'iconographie consacréesdeersonnages bibliques (des prophétes, des
patriarches, des prétres du Temple, des anges de la catégorie des
Domination$ et les tendancea 'abstraction et lecryptagedu texte et de
limage promuspar les disciples de I'Ecole de Tarnovo dés le® X\de.
Contrairement a laGréce, une particularité des fresques roumaines est
absence presque totale dasscriptions simuléesau caractére purement
décoratif Elles ne sontattestées ni dans la peinture murale du temps
d’Etiennele Grandou de Petru Re QL GDQV OHV pFLMasXUHV F
a finalité profane. Il parait qu'autant les peintres quedesmanditairesdes
fresques moldaves de la fin du X& du XVF siecleaient souhaitémprimer

59 Dionisie Pseudd\reopagitul,Despre numele divingeologia misticala i, 1993, p. 154.

0= < [|hidp\ cit, p. 294.

MT*KHRUJKH OligindluD &avon al invdd WXULORU OXLELADNBH %XODV D
Theodosiejn | QYDWXULOH OXL FHWDURIHI LDV YV BDdake MRGRVLHS
LXXXIIl. L’ceuvre du patriarch&uthyme le plus grand écrivain du Moyen Age bulgaest

éditée dans sa totalitBapres les copies des érudits m@ains, considérées commeétantles

meilleures. L'unigue manuscrit en rédaction méalitlgare du Panégirique du patriarche
Euthymede Grégoire Tsamblak, a été trouvé dans un manuscrit copié en Moldavie,®au XVI
VLQFOH 9RLU *KHRELJKBXXUK LOD
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aux inscriptions simuléesune signifcation prophétiquisionnaire aux
connotations eschatologiques et wameiennetéd’avant le DélugelLe mur

ouest avec ldugement Derniedu monastére de Vorone UResinscriptions
simuléesdécorent autant legétementsdes prétreprophétes que le raedu
présenté par 'un de démons aux damnés) semble étre un exemple clair en
faveur de cette affirmation
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