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in 2013, the Constantinian Year, takes baokl develops some ideas

which can be found in my previous articles concerning the murals in both

of churches in discussion. ,The Exaltation of the Holy Cross” of the
IRUPHU QXQYV PRQDVWHU\ 3 WU XL DQG WKH F
Beheading of St John theaptist” in the village Arbore. The first is the
IRXQGDWLRQ RI WKH OROGDYLDQ SULQFH uUWHIDC
VHFRQG ZDV EXLOW E\ /XFD $UERUH FKHI Rl WKH L
of his hairs, Bogdan Il and Stephen the Young, in 1503. The last wa

under the guardianship of Arbore during his nonage time, but was
beheaded by him for high treason in 1523.

As a reflex of the political situation of the Moldavia, see the military

actions of the Ottomans in their endeavor to conquer Stephen’s country,

the prince took the Emperor Constantine as a model in his struggle

against the enemies of the Cross. The great ,Cavalcade of the Emperor
Constantine the Great/The Vision of the Emperor”, painted on the
ZHVWHUQ ZDOO RI WKH QDU W Kdfie Rilesénketbf FK X U FK 1
the same Emperor as intercessor in front of Christ in the Votive painting

of Stephens’s family and in the company of his mother, Helen, in some

other images, so as in the scenes illustrating the History of the Holly

Cross, found by Hefe in Jerusalem, proves the special spiritual and

political interest of the founder in this issue.

The great chef of the army, Luca Arbore, demonstrates a similar idea

when he asked the painters of his church to introduce in the narthex, on

the western wall, The vision of the Emperor Constantine”, ,The

Discovery of the Cross” and ,The Exaltation of the Holy Cross”. The

datation of the painting rests an open discussion. | offered some
supplementary arguments supporting the painting of the church during the

life time of the founder (until 1523) and a restoration of the parts

damaged by the Turks in 1538, as a disappeared inscription mentioned.
Discovered in 1926, these inscription mentioned the name of Dragos

Coman and the year 1541. The information was idernsd by the
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majority of researches that Dragos painted the whole ensamble in 1541
without taking in consideration visible modifications in soparts of the
painting itself.

Keywords: Constantin the Great, Holy Cross, mural painting French

On conndi depuis longtemps la grande composition intitulélea«
Cavalcade de 'Empereur ConstantiriFig. 1], peinte sur la paroi ouest du
narthex de I'église connue sous le nom de « L’Exaltation de la SaintexCroix
GX YLOODJH GH 3 WU X L G bhSstie lhv HIBH Qaldn GH 6 XF
I'inscription sculptée en pierre de la facade oUEs$t. 2]. Sa présence a été
mise en relation avec la dédicacéme de I'église, a son tour liée aux
DFWLRQV PLOLWDLUHY GX SULQFH uWHIDQ FHO 0D
(1457—1504) contre les ennemis de la Croix.

Ayant accédé au dne de Moldavie quatre ans aprés la chute de
Constantinople (1453), Etienne le Grand s’était engagé dans un combat
acharné afin de sauvegarder l'indépendance de son petit pays, ce qui a
entrainédes conflits avec Mehmet Il le Conquérantrhéme. Les armées du
Sultan, vaincues en janvier 1475 a Pbualt, revient 'année suivante et le
prince moldave, seul devant un ennemi beaucoup plus fort, a été vaincue
cette foisci. Il accepte de payer unharatch», en conservant toujours
l'indépendance de son pays.

L’engagement contre les Ottomans lui a valu I'admiration du Pape
Sixte IV, qui 'a nommé &ere athleta fidei christianae et qui a demandé
aux souverains chrétiens de I'Europe de lui octrdger soutien dans ses
actions arméeés ainsi qu’une sorte diudatio inhabituelle de la part du
chroniste SRORQDLV -DQ 'aXJRV] TXL OH FRQVLGpUD
capable de conduire une offensive européenne contre le3Sultan

L’hypothétique croisade n'a pas eu lieu, mais Etienne le Grand a
transféré ses intentions aottomannes de la sphéere de l'actioelliqueuse
vers celle de la priére concrétisée dans la construction d'églises et dans leur
GpFRUDWLRQ SHLQWH /D SHWLWH pJOLVHILGTXQ PR
marque le début d’'une campagne constructive hors du comdaséglises
rattachées aumonastéres, des églises auprés des résidences princiéres dans
les villes et sur les propriétés rurales sont baties pendant les 17 derniéres

1 André Grabar, «es croisades de I'Europe oriate dans I'arb, in Mélanges Charles Diehl

II, Paris, 1930, p. 19 23.

2 Archivio Segreto Vaticano, Cod. Vat, 578, ff 993v, Lettre du Pape Sixte IV de 13 janvier
1477 publiée dans 8tefano il Grande Ponte tra I'Oriente e I'Occidente, Catalogue d
I'Exposition », Musées Vaticans, 2004, Cat. p. -88 (version italienne, avec I'image), p. 146
(version anglaise).

3 loannis Dlugossii Longini canonici quobdam Cracoviensis Histiriae Polonicier XIII,
Lwow, Imprimeria Gleditschi& Maurutii Georgi Weidermani, 1712, le memeGatalogue»,

p 88-—89 (version italienne, avec 'imagg), 147(version anglaise).
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années de regne du prince. Deux de ces églises sont dédiés a la Sainte Croix,
FHOXL GH 3 WU X LL GBI 9ORORMV FHQ X

Le choix de la dédicace n’est guére aléatoire. Il correspond a cette
intention précise d’Etienne le Grand (dont on a parlé plus haut) de continuer
son combat sur le plan spirituel. On y ajoute, d’'une maniére manifeste, la
présencesur le plan des idées, de 'Empereur Constantin le Grand, canonisé
par 'Eglise Orthodoxe abte de sa mére, Héléne, et représenté de différentes
maniéres dans la peinture murale intérieure de quelgues des fondations
du prince moldave, vu par celgicomme un modéfe
On trouve la premiére série de représentations complexesl'église de
3 WU étmd. P

La plus spéctaculaire estGavalcade déja mentionnée et dont on va
parler plus tard. Mais la plus significative se trouve dangaleleau votif
peint sur les parois ouest (moitié sud) et sud de la nef [Fig. 3TaBGeau
inaugure un type particulier de composition votive en MoldalgeChrist
assis sur un &ne monumental recoit le don du fondateur sous la forme de la
magquette du batiment par lintermédiare du Saint patron de I'église. Le
fondateur est suivi par les membmde sa famillefemme, enfants [Fig. 4].

Dans le cas spécialde WU X L YX TXH OfpJ@QUNH QTH
saint, mais a une célébratier’Exaltation de la Sainte Croix on a choisi
comme intercesseur dans I'image votive le saint considéré comme le plus
impliqué dans une action menée au nom de la Citxnperair Constantin,
victorieux de Maxence, d'aprés la relation d'Eusébe de Cesarée, présente
dans la rédaction de ¥éta. Le texte a été connu en Moldavie par une copie
faite dans le scriptorium du mona®t de Putna, fondation d’Etienne le
Grand (1466), paun moine lacov, en 1496 d'asrle Panégyrique du Saint
Empereur Constantin le Grandu patriarche Euthymios de Tarnovo. A son
tour, Euthymios a utilis comme point de départ pour sa composition la
version de laVie de Constantirde I'ceuvre de [I'écrivai grec Ni&ore
Calliste Xanthopoulos (12561317),Historia ecclesiastica.

L'exceptionnel portrait de I'intercesseur [Fig. 5], un des plus beaux
de toute la peinture byzantine et pbgtantine, est complémentaire a
'image intensément spiritualisée @hrist. Cette partie de la composition,
disons la céleste, appartient a la premiére couche de peinture, correspondant a
'ensemble peint de I'église, tandis que les images du fondateur et de sa
famille — de la paroi sud- ont été repeintes sur une noueetouche de
préparation, quelgues années plus tard, vu le changement de la situation

4 J'ai traitt le sujet des représentations peintes de I'empereur Constantin le Grand en Moldavie
dans un article intitél Stefano il Grande il culto della Santa Croce in Moldavia alla fine del
Quattrocento publié dans le recueiCostantino,Enciclopedia Costantiniana sulla figura e
l'immagine dell'lmperatore del cosiddetto Editto di Milano 3A@L3, Roma, Istituto della
Enciclopedia Italiaa fondata da Giorgio Treccani, 2013, vol. 2, p. 8821, 12 illustrations

hors texte.

5 Ibidem.,p. 816-817.
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politique de I'téritier du tone’. Des détails techniques et des différences de
style sont clairs de ce point de vue. Dans cette situation, 'ensemble originaire
pourraitére daté autour de 1489490, tandis que pour le changement on a
proposé comméerminus post querie mois de juillet 1496, date a la quelle
Bogdan, le fils cadet d’Etienne le Grand, vieréigt nommé héritier dudne

apreés la mort de son deffinére Alexandré.

De la phase originaire, toujours dans la nef, viennent d’autres images
de 'Empereur Constantin, qui marquent le début d'une thématique présente
dans les nefs deflises moldaves jusqu’a la fin du XAgiécle. La premiéere
fait partie d’'un type d composition fréquente dans les Balkans au%XW°®
siécles, en Macédoine (Kurbinovo, 11;9%taro Nagorfino, 1316- 1318;
Lesnovo, 1343- 1346; Markov Monastir— 1376/1377, etc), Thessalie
(églises de Kastoria), Bulgarie (monastére de Kremikovtsi, 1492). Il s’agit de
'image double de 'TEmpereur et de sa mére, Hélene, tous les deux soutenant
entre eux uneroix haute et mince, pldt symbolique que I'objet réel de la
passion du Christ, peinte sur la moitié nord de la paroi ouest, de I'étdre c
de la porte vers le narthex, en pendant avdaldeau votifGH 3 WU X L >)LJ
6]. Il faudrait observer une fendifférence et dans le traitement des figures et
dans la pose des personnages. La silhoude de Constantin est vue de
trois-quarts et entrainée dans un mouvement sensible, souligné par le habit
pourpre, dans l'image votive, tandis que I'on a chalag@ose des deux
personnages fils et mére- vus strictement de face, immobiles et figés dans
leurs costumes d'apparat. Tous les deux portent des habits impériaux
byzantins, rouges, avec desoi et des galons dorés parsemés de perles et de
couronnes quine sont ni typiguement byzantines ni totalement occidentales.
Celle portée par I'empereur est ouverte, suggérant des fleurons, tandis que sa
mere porte padessus un voile fin tombant sur @saules.

La troisieme série d'images de la nef a été déctengeloccasion de
la restauration en train de se dérouler. Il s'agit de deux portraits, traités
comme des iines indépendantes, Constantin et sa mere, Héléne, peints a
I'intrados du grand arc qui sépare I'abside de l'autel de la nef [Fig. 7a, b]. lls
se touvent dans la compagnie dBaints Martyrs comme une référence a
lacte de Constantin par lequel il a mis fin aux persécutions des chrétiens.
L'image du fils surmonte celle de sa medeur présence dans ce type de
composition est unique en Moldavieparle une fois de plus de I'importance
que I'on a voulu accorder a leur représentation.

6 Tereza Sinigalia©® &WLWRUL 0L LPDJLQL YRWLYH vQ SLFWXUD PXU
secoluluial XMOHD UL vQ SULPD M AW O WM \/ 8 RARt@ BtOBILL Q
,VWRULD $UWHL $FDGHPLFLDQXO 5 [ YBuGaretK HRIGABR UHV FX O
Enciclopedica, 2004, p. 6065, illustrations hors texte.

7 Maria Ana Musicescu, & RQVLGHUD LL DVXSUD BVKW XRILERE@HOXDXW D U X
le recueuil & XOWXUD PROGRYHQHDVF vQ WRuéa&xtOEddiohLdeuWHIDQ F
I’Académie de la RPR, 1964, p. 36817.
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Quant a leur style, il est plus simple encore que celui dont nous venons déja
de parler. Avec ces peintures nous sommes ici devant le travail d'une équipe,
composée @ plusieurs peintres, qui est presque certainement venue de

Gréce. Beaucoup d’éléments d’iconographie, de style et les Iégendes en grec
en font la preuve.

D’autres peintres sont les auteurs des grandes compositions du
narthex. La diversité des themeddtra une incertitude dans le choix, mais il
semble que I'idée dominante soit celle du Triomphe de la Croix. Placés face a
face, sur les parois est et ouest, les deux Triomphes entrent dans un dialogue
subtil, plastique, conceptuel et surtout spirituel.

Tout au long de la paroi ouest se déploie la gran@avalcade> [Fig. 1],
solennelle procession de Saints Guerriers a cheval guidés par I'Archange
Michel suivi par 'Empereur Constantin. L’Archange indique dans le ciel
ouvert une croix blanche, Isignum de la victoire, pas seulement sur
Maxence— fait historique déja vieux depuis plus d’'un millénairemais

d’une victoire perpétuelle, pour tous ceux qui partaient a la guerre au nom de
la Croix. Et Etienne le Grand était I'un d’entre eux.

Sur la paroi oppd®e, quatre scenesdeux mal conservées, deux bien
lisibles — sont dédiées exclusivement au Triomphe de la Croix retrouvée a
l'initiative de Sainte Héléne, mere de I'empereur Constaritia décision
d’aller chercher la Vraie Croix de Jésuda recherche La découverte des
trois croix sur le Calvaire Le miracle de la Vraie CroifFig. 8 ].

Le cycle ainsi défini s'inscrit dans la tendance générale observable
dans la décoration peinte des narthex a I'époque d’Etienne le Guewed
partie majeure du progmme iconographique de cet espace liturgique était
réservée a l'illustration des épisodes d¥ita du Saint patron de I'église en
guestion.

Avec cette assertion, nous revenons a que nous avons dit au
FRPPHQFHPHQW /fpJOLVH GH OqDRQPDHQRRQDYW
d'une simple paroisse rurale, mais inscrite dans la Liste du Patrimoine
Mondial de 'UNESCO, n’'était pas dédiée a un saint quelconque, mais sa
dédicace représenta une idée beaucoup plus généreuse et plus prisfonde
valeur du combizau nom de la Croix et pour la Croix.

*

Un autre ensemble mural prouve que cette idée représenta une
permanence a I'époque.

Il s’agit cette foisci de l'initiative d’'un haut dignitaire d’Etienne le
Grand, le «ortar de Suceava (Chatelain de Suceavgui occupait la
fonction de chef de I'armée enéme temps), Luca Arbore, qui a fait
construire une élégante église prés du manoir de sa propriété de Solca
(aujourd’hui, le village nommé Arbore, dans le département de Suceava), en
1503 [Fig. 9]
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La dédicacele I'église est peu habituellet inexplicable, ou alors on
pourrait la voir comme prémonitoird.a Décollation de St. Jean Baptiste
Dans ce contexte, il faut préciser que le fondateur avec ses deux fils seraient
décapités en 1523 par le prince Etieaeleune, petifls d’Etienne le
Grand, ancien protégéavant d'atteindre la maturité de Luca Arbore lui
méme.

En dépit du fait qu’on a présumé que I'ensemble peint a été réalisé en

SDU OH SHLQWUH URXPDLQ 'UDJRU &RPDQ GRQ]
Luca Arbore®, beaucoup déléments viennent soutenir une datation
antérieure, ca veut dire durant le vivantfdodateur. Sa position politique de
premier choix durant les régnes successifs d’Etienne le Grand (au moins 20
ans avant la fin de son régne, en 1504), de Bogdan lll, son fils {15847)
et d’Etienne le Jeune, son pdiis (de 1517 jusqu’'a sa majorjtén 1520, et
puis jusqu'a 1523) a fait de lui un des personnages les plus importants du
pays et on pourrait justifier ainsi la commande d’'un ensemble mural afin
d’accomplir le don d’'une église, qui dans la mentalité de I'époque devrait
correspondre aux eences liturgigues complétes de l'espace sacré
batiment adéquat, peinture murale intérieure conforme a un programme
prédéfini d'une maniére canonique dans ses lignes théologiques esentielles.
Ainsi, c'est @ir qu’il a eu et les possibilités et la motivat de les faire,
circonstances qui n'existeraient plus aprés sa mort violente.

Le programme intérieur, @me celui du narthex, justifie une datation
dans les deux premieres décennies du®X\cle. Ce programme est plus
proche aux solutions communes agpées a la fin du XVsiécle en
OROGDYLH pJOLVHVY GH 3 WU XL 6W *HRUJHV GH ¢
SURFRSH DLOWUG1IXFIRODY GH %RWRUDQL 6W 1LFROI
fondations peintes pendant le régne du fils naturel d’Etienne red@GPéerre

3HWUX 5 D-4lB38, 1541:1546).

Comme dans les églises mentionnées plus haut, un théme principal
de la décoration peinte du narthex est lillustration developée Wéaadalu
saint patron.

L’église d’Arbore respecte ce principe, la gaest étant occupée
presque entierement par un cycle complet déi¢ade Saint Jean Baptiste
depuis saNaissancgusqu'a laDecouverte de son chdfa composition la

8 9DVLOH 'WDXRUO &RPDQ PDHVWUXO |UBWN&es$O BEditiorGH OD $UL
Meridiane, 1969, entilisant la bibliographie plus ancienne.

9 Détruite pendant la Premiére Guerre Mondiale par un obus. Heureusement, on connait les
grandes lignes du programme iconographique grace a la description offerte par le savant
polonais Wladyslaw Podlacha avantdésastre Malowidla scienne v tserkwiah Bukowini

Lwow, 1912, passim). Pour la reconstitution du programme entier, voir Tereza SiMgalia,

DXWRUL L ELYV HUrcértateHleXesup&tate Quhli monumeéntg Monumentul,

/IXFU ULOH RHDOHGLGHLDD 6LPSRILBRAPOMKHQWXDRQD®GL LH uL 9
,DaL - 87.
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plus remarquable du point de vue iconographique et compositionnel est le
Banquet d’'Hérde, sceéne qui suivit a IBecollation du SainfFig. 10].

En sachant que l'inscription dédicatoire de I'église, montée comme
d’habitude a I'extérieur, prés de I'entrée, au moment de la consécration,
commandée par le fondateur, le grand hetman Luca Arbeeationne la
date de 1503 et que la dédicacka Décollation de St Jean Baptistesont
hors de doute, ce serait normal queCkele de St Jeane soit pas mis en
relation avec la décollation d’Arbore {méme, de presque 20 ans plus
tardive.

Le grand gcle de laVie du saint patrofiait face sur la paroi opposée
a un cycle plus restreint mais pas moins significatif, celui déideon de
'Empereur Constantiret celui de Exaltation de la Sainte CroijFig. 11,

12].

Séparé en deux parties par l'intérdiaire de la fedtre en axe, |l
représente vers le nord Mision de la Croixde I'Empereur Constantin
Celuici, toujours a cheval et suivi de sa Cour, regarde les cieux ouverts
faisant place a une Croix brillante blanche. Il ya une différence énaotnee e
la majesté de la procession dBaints Guerriersde la «Cavalcade> de
3 WU X L HW OD VLPSOLFLWp GH FHWWH FRPSRVL
avec des personnages petits et délicats a califourchon sur les ehevaux
poupées. C’est lsignumde la victoire militaire promise, mais dont le
croyant saait qu’elle s’était déja accomplie.

De l'autre été de la fedre, a un theme unique correspondent deux
autres compositions, superposées, liées aux épisodesndention de la
vraie croix du Seigneurespectivement de sdfxaltation En bas, les gens
fouillent en présence de 'Empereur Constantin et de sa mére Héléne afin de
trouver la Croix sur la montagne du Calvaire. En haut, la Croix retrouvée est
élevée par le patriarche de Jérusalem Macaire, toujours dans la présence des
mémes personnages impériawOn reconnait Constantin a sa longue
chevelure rousse, a lé&e nimbée et a I'habit impérial byzantin, mais stylisé
a la maniére occidentale.

C’est 9Ir que le choix de ces trois themes n’était paaw hasard ou
laissé au bon gré du peintre. |l y a ugie profonde signification, d'unéeg
politique, mais aussi, comme toute composition religieuse d'une église
orthodoxe, munie d’'un sens spirituel profond.

Pour un chef chrétien d’armée, qui avait lutté auprés de son souverain contre
les Ottomans, c'étaitormal de proclamer la victoire de la Croix contre ses
ennemis biens connus.

Ce n’était pas un fait de memoire vieux de quelques décennies qui a
été célebré ici par une descente qui voulait commémorer, par une métaphore,
les exploits militaires de son &, comme on pense dhabitude, en
interprétant une inscription peinte, aujourd’hui presque entierement disparue,
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mais visible encore en 1926, quand elle était premiérement pikeligeus
tard reprise et commentée par d’autres chercheutdnscription parlait
d’une Anna, qui a commandé au peinti@ragosin, le fils du pan Coman de
, D & la peinture de 'église en 1541, pour une somme modique, trés loin de
la valeur réelle d'un ensemble mural absolument exceptionnel. Le nom du
peintre a été lu dabora 'U D JRigraw et associé selon la maniére
courante au Moyen Age a celui de son peére, si bien qu'il est devedD>xJ R U
Coman»'2. Un autre chercheur a lu correctemei@ragosin»*3 et puis on a
observé dans la copie transcrite de l'inscription que le danpére était
précédé par le motpan» (monsieu) et non par popa» (pope, péire)*.
En 1975 déja, lon Solcanu a avancé l'idée que l'inscription en discussion se
réfere a une réparation nécessaire apres les dégats causés par les Turcs
probablement ddccasion de I'invasion de 1538, quand ils occupaient la ville
de Suceava et le prince Pierre RardD S H U Gné &f Beauddlp d’églises
ont souffert®.

Ainsi, les réparations de 1541 s'avéraient nécessaires et le
renouvellement partiel diiableau votif de la famille de Luca Arbode la
paroi ouest de la nef en est la preth[&ig. 13]. Le fait aété démontré hors
de doute par la restauration récente de la pefriture

Au service du dNouveau Constantin, son souverain, Etienne le
Grand, Prince de Moldavie, le Grand Chéatelain de Suceava a suivi 'exemple
de son maitreil a bati deux églises, I'unda plus importante, étant celle
dont on parle ic¢f, lieu du repos éternel préparé dés le momemende la
construction. Dans une nicheésialement réservée dans I'épaisseur du mur
sud du narthex, placé aessous d'une piéce unique en Moldavie, un
arasolium gothique de mode royale polonaise, sculpté en pierre et muni
d’armoiries personnelles, les siennes et celles de son pére, toujours revétu de

10 Dimitrie Dan, Ctitoria hatmanului Luca Arborein «Buletinul Comisiunii Monumentelor

Istorice” an XIX, 1926, fasc. 47, p. 45.

11 Sorin Ulea,Arta in Moldowa in secolele X\t XVI, capitolul Pictura, Tn “Istoria artelor

plastice Tn Romania”, coord. G. Oprescu, vol. |, Editura Meridiane, 1968, p. ; VasilexDr

op. cit.

29DVLOH oy. dtx

31on Solcanu, DWDUHD DQVDPEOXOXL GHUEXFMWXU GH FO\DX 8 DVIHQW HI
LQ A$QXDUXO ,QVWLWXWXOXL GH ,VWRULH 0L $UKHRORJLH A$
57.

1 Tereza SinigaliaDin nou despre picturile din pronaosul bisericii din satul Arhoi®

“Revista Monumentelor Istorice2005, p. 44-55.

151on Solcanupp. cit, loc. cit.

16 Ibidem

17 Oliviu Boldura, Restaurarea Tabloului votiv de la biserica din Arhorén “Revista

Monumentelor Istorice”, 2005, p. 4465, 2007, p. 32 39.

B/IDXWUH VH WURXYBIRWEBDOVUHGHL MWBDJIJHEKMLH HQ HwW U
au XVII® siecle (apud Nicolae Stoicesclb HSHUWRULXO ELEOLRJUDILF DO
monumentelor medievale din Moldo®Baicarest, 1974, p. 835).

8



la dignité de «<SKUF ODE GH &KIDWWHODLQ GH 1HDP GD
'70 du XV° siécle, pendant le rég d’Etienne le Grartd[Fig. 14 ], se trouve

le tombeau du fondateur, muni d'diableau fuéraire peint a I'occasion du

déces de deux de ses fils, encore enféigs 15]. La comparaison entre les

deux Tableaux,celui funéraire qui est &rement le premie et celuivotif de

la nef, partiellement refait aprés les destructions de 1538, offre des arguments
supplémentaires en faveur de la datation des peintures quelques années aprées
la construction de I'église. L'activité de Dragosin, fils du pan Coman dd.la

se résume ainsi aux réparations décelables darebleau votifde la nef et

dans le remplacement déses de différentSaintsdu premier registre en bas

de la nef et du narthex, des parois intérieures de I'arcosolium, y compris les
tétes de Luca Arore et de sa femme luliana. Seules éssstdes deux fils ont
manqué d’'étre repeintes. C'est un argument pour la continuation de la
recherche.

Illustrations:

)LJ 3 ‘narthex, paroi oue: La Cavalcade de 'Empereur Constat

¥ Nicolae Stoicescu,LF LRQDU DO PULGRQ ®WHI 3MPkQHBe¢F UL OR
XIV-XVIl % XFDUHVW (GLWXUD (QFLFORZ.GLF 5RPkQ S
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Fig.z 3 WU X L (JOLVH GH /f([DC




)LJ 3 , nef, paroi sudTableau votif d’Etienne le Grar(détail : La famille
du fondateur

¥ S, S AR ke »J{l-r‘-‘ﬂr
)LJ 3 WU X L QHI ¢ )LJ 3 nef paroi ouest, moiti
sud. Tableau votif d’Etienne le Grandnord. Les Salnts Empereurs Constantin
(détail): Saint Empereur Constantin leet Hélene

Grand comme intercesseur
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)LJ D 3, intrados de larc )LJ E 3, intrados de [lar
triomphal. Les Saints Empereurstriomphal. Les Saints Empereurs
Constantin et Héleneintrados de I'arc Constantin et Hélendntrados de I'arc
triomphal triomphal

)LJ 3 WU X L QDCycle de la Croi: La décision d’aller chercher |
Vraie Croix de JésusLa recherche La découverte des trois croix sur le Calvajre
Le mirack de la Vraie Croixparthex, paroi est
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Fig. 9. Arbore. Eglise de Laécollation de St. Jean Bapti

Fig. 10. Arbore, narthex, paroi . Cycle de Saint Jean Bapti
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Fig. 11. Arbore, narthex, paroi ouest, moitié n Vision d¢«'Empereur Coistantir

Fig. 12. Arbore, narthex, paroi ouest, moitié <L’Exaltation de la Sainte Croi
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Fig. 13 Arbore, nef, paroi ouest, moitié suTableau votif de la famille de Lu
Arbore

Fig. 14. Arbore, narthex. Arcosolium abritant le tombee fondateu
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Fig. 15. Arbore, paroi suTableau funéraire de la famille de Luca Ark
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