PEINTURES DU SANCTUAIRE ET DE LA NEF DE
L’EGLISE DE LA DECOLLATION DE ST JEAN
BAPTISTE DU VILLAGE D 'ARBORE

Tereza Sinigalia

Abstract: Paintings of the sanctuary and nave of the ChurchThe
Beheadingof St John the Baptist” from ArboreVillage. The paper presents

two main aspects regarding the inside murals of the church in the village
Arbore (Suceava countyWwhose restoration process will be finished next

year. The church is a foundation of the great chef of the Moldavian army
during the reigns of Stephen the Great, Bogdan Il and of the first years of
Stephen’s the Younger, Luca Arbore, from 1503. The dispect regards the

disputed problem of the author of the murals and of the moment of their
realization. The starting point of the discussion is the information given by an
inscription painted in the inner side of the enter arch to the nave: it gives the
name of a painter “Dragosin son of pan Coman of lasi” and the year 1541. As

the inscription was painted in a light tempera technique and disappeared
during the 50 years since its discovery. The author presents a other point of
view, based on the analysifthe persons of Arbore family represented in the

funeral and in the votive paintings in the church (number of children, their

age, style), both of them conserving traces of vandalism and imporiant re
paintings of the great damaged surfaces. Having imdrthie dedication of the

church “ Beheading of St John the Baptist” and the large cycle ofithais

painted on the eastern wall of the narthex, as it was the custom during
6WHSKHQYV WKH *UHDW UHLJ&Sucgavd,5t)\NitcolaK/RURQH
%RWRUDQL -6W QLEROWY FRUURERUDWHG ZLWK Wk
proposed to accept two plegsfor the realization of the murals: the first one

during the founder’s life (T 1523) with an anonymous chef of the painters
WHDP DQG WKH VHFRQG RQH DWWULEXWHG WR 'UD
of the repair of the damages caused by the Ottomar3Bviar.

The second aspect regards the restitution of the iconographic program of the
cupola, the chancel and the nave, with its peculiarities, new themes or new
artistic solutions for the traditional ones.

Keywords: Arbore village, Luca Arbore’s family, mural painting,
'UDJRVLQ 'UDJRU &RPDQ LFRQRJUDSKLF SURJUDP

L’inscription dédicatoire placée sur la facade sud, prés de I'entrée au
narthex de I'église de IBécollation de St Jean Baptistegntionne comme
date de construction 'année 150ay la volorié du Pére, avec I'aide du

3URI 8QLY 'U 8QLYHUVLWpP GHV $UWV A* (QHVFX’" ,D
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Fils et la bénédiction du Saint Esprit, sous le régne du pieux adorateur du

Christ le prince Etienne, par la grace de Dieu prince de la Terre de
Moldavie, pan Luca Arbore, gouverneur de Suceava, fils d’Arbore I'Ancien,
gouverneurGH 1HDP D ELHQYRXOX GDQWVoeMPUEEEtHQYHLO
illuminé, a l'aide de Dieu et a l'aide du Prince, a commencer et a faire
construire cette église au nom de la Décollation du glorieux et bienheureux
prophéte Précurseur et Baptiseur Jean. I@rait commencée en I'an 7011

(1503) le 2 avril et l'avait terminée la méme année le 29"adfig. 1a, b;

2].

Fig. 1 a b. Arbore. Eglise de la Décollation de St Jean Baptiste

Fig. 2.Arbore. Eglise de la Décollation de St Jean Baptisterifptson dédicatoire

13RXU OD WUDGXFWLRQ IUDQoDLVH GXMDWRIWER FDQ YR
maitre des fresques d’ArborBucarest, Editions Métiane, 1969, p. 15 Le texte

francais publié par cet auteur ne reproduit pas I'inscription entiére. Une transcription

du texte slavon avec des caracteres latins et la traduction compléete, chez Dimitrie

Dan, ,Ctitoria hatmanului Luca Arbore”, iBuletinul G@misiunii Monumentelor

Istorice, 1926, ianuarienartie, p. 43 * %DOU D SXEOLp VHXOHPHQW O
dans % LVHULFLOH OXL dansHIaDs@rieFde Qa publi¢atidRuletinul

Comisiunii Monumentelor Istoricel 925 (1926),p. 117; Seconde édition, anastatique,

Suceava, Editins Karl A. Romstorfer, p. 117; commentaires finals, Tereza Sinigalia,

p. 365-366). Traduction en francais moderne par Tereza Sinigalia.
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Le grand Hetman de Moldavie et Gouverneur de Suceava au temps
des regnesle Stefan cel Mare/Etienne le Grand et de son Fils Bogdan llI,
Luca Arbore, qui était le propriétaire du domaine Solca (auquel le village
Arbore appartenait a aaomentla), fit construire I'église dans le voisinage
de son manaoir.

Luca Arbore fut décapité en 1523, par le prince Etienne le Jeune

UWHI QL GRQW LO pwDLW OH SURWHFWHXU
mineur.

L’église a une structure typiquegr la Moldavie, créée vers la fin du
réegne d’Etienne le Grand: I'aspect extérieur est célun rectangle avec
'abside de l'autel vers l'est, tandis que, a l'intérieur, vers le sud et le nord de
la nef, deux absides sont creusées dans I'épaisseur degHigu 3]. Ainsi
elle fait partie d'un groupe homogéne formé et de I'église du village de

H

Reuseni et de I'égliséeD '"HVFHQWH GX 6DLQW (VSULW GX PF

toutes les deux, des fondations du prince Etienne le Grand del36@3En

ce qui concerne la nef, toutes les trois étaient dépourvues de tour, une simple
calotte étant érigée sur le bieannu systémeles yoltes moldavé& Pour

le narthex, les vodtes aussi sont similaires. Une particularité des églises
d’Arbore et de Reuseni est la présence d’'un prolongement des parois sud et
nord du narthex, créant ainsi une sorenticouvert d’'une volte en beae

Cet espace était destiné aux repas commémoratifs pour les morts. Les
similitudes sont, petdtre, redevables a la formule du texte de l'inscription
dédicatoire: I'église a été batie aussi kaide du Prince». Estce que l'aide
consista dans la perssion d'utiliser le méme modéle pour I'égliaele faire

appel aux mémes maitreasOn ne le saura jamais, mais la question est
intéressante, en particulier parce qu’il y a une situation similaire, dans le cas
de la reconstruction de I'église du monastéee Hlmor, ou linscription
dédicatoire mentionne qu’elle a été batie par le Grand Logothéte Toader
Bubuiog «a I'aide » du Prince régnanBLHUUB 5DUHU

2 Pourles ,voltes moldaves”Y RLU * opodtOSeconde édition, anastatique,
commentaires finals, Tereza Sialig, p. 372.

3*x %DOU A%WLVMQLFIWMAMLOH PROGRY He@ HuBMIEHGILQ YHDF

Comisiunii Monumentelor Istoricd 928, p. 115-117.
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Fig. 3.Arbore. Eglise de la Décollation de St Jean Baptiste

Les problemes concernant I'exceptionnel ensemble mural, intérieur et
extérieur, sont beaucoup plus compliqués. Il s'agit et de leur datation et de
leur attribution & une équeé connue de peintres @uune suite d'anonymes
dans la premiére phase et d’'un nom connu dans la deuxiéme.

Tout a commencé en 1924, quand le byzantiniste Vasile Grecu a
publié une inscription peinte sur l'intrados de I'embrasure du passage entre le
narthex et la nef, qui était traduite en roumain dansClaronique de la
paroisse d’Arborepar le professeur Nicola@b HOGLFHDQX GH ,DulL
premier & mentionner le nom d’un peinPeagosin et 'annéel541%, en
ajoutant une photo de l'inscription. Deux ans aprés, le pére Dimitrie Dan,
connu pour ses recherches concernant les églises de la Bucovine, a republié,
partiellement aussilinscription, enreproduisant aussi une petite photo de
celleci, d'aprés Vasile Grecu. Cette photo est la seule source conservée,
parce que l'inscription s’était effacée entre temps et aujourd’hui on ne voit
plus que quelques traces kkttres sans rapport entre elles [Fig, 8, c].

4 Vasile Grecu, ,Eine Belagerung Constantinopels in der rumanischen
Kirchenmaleréi, in Byzantion 1924, |, p. 82; Dimitrie Dan, Ctitoria hatmanului
Luca Arbore in Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice, 1926, janwiears, p.
37- 45; pour la photo de l'inscription, voir p. 45.
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Fig.4a,b., QVFULSWLRQ TXL PHQWLRQQH OH QRP GX SHLQ
I'an 1541

Fig. 4 c.Lieu presque vide ou se trouvait I'inscription qui mentionnait le nom du
SHLQWUH 'UDJRVLQ 'UDJRUO &RPDQ HW OfD

Ona proposé des lectures différentesmiéme texte. En dépit du fait
gue Vasile Grecu et Dimitrie Dan ont fourni la photo de linscription, ce
dernier avait transcrit avec des caracteres latins seulement une partie-de celle
ci, sans la traduire: kurucisca Dragosan zograv, sanu popa...ot Esih
ispisah Ana dohi Arbure starogo platala 26 zlati, let 7829En exceptant le
premier mot, qui dans cette transcription n'a pas de sens, le reste est clair, a
'exception du fait que le signe de ponctuation ne doit séparer les mots
«Esih» et «ispisah», ce qui rend le texte dépourvu de sens, parce que le
verbe indique exactement I'action de Dragosia:peint.

,PPpPpGLDWHPHQW GHVY GRXWHV RQW VXUJL '
concernant les églises baties durant le regne d’Etienne le Grand, a observé
guil y avait une différege entrdes deux Tableaux votifscelui placé sur la
paroi derriére I'arcosolium du narthex [Fig. 5a] et celui de la paroi ouest de la
nef [Fig. 5 b]. La différence porte sur m®mbre des enfantsdeux dans le
narthex, cing das la nef- « c’est lapreuve du soin de respecter la vérité et
c’est sOr que la peinture a été terminée avant que ces enfants soient arrivés

5> Dimitrie Dan,op. cit.,loc. cit
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I'adolescence>®. L’auteur met linscription de 1541 au compte d'une
réparation.

Fig. 5 a.Tableau funérairavec les membres de la famille de Luca Arbore, autour de
15051507

Fig. 5b. Tableau votifavec les membres de la famille de Luca Arbore, 1541(?)

6% %DWWVHULFLOH OXLp.d¥WHIDQ FHO ODUH
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En partant de cette photo, les chercheurs ont complété le texte, I'ont
redessiné et I'ont relu de différteis maniéres, tout en essayant de placer au
compte deDragosin I'entier ensemble mural de I'église d’Arbore et de dater
les peintures de 1541. Les controverses sont apparues et pour le moment le
consensus manque, en dépit du fait que la restauratiomimrelérse dérouler
et qui se rapproche de final, nous fournit des indices, qui, a notre avis, sont
capables d’offrir, sinon une solution finale, au moins des arguments en faveur
d’'un partage des dates et des auteurs des actions créatives Tpeguires
peuent aujourd’hui étre observées sur les parois nettoyées de I'église.

Suite a la découverte de Vasile Grecu, des chercheurs d@aprégs
ont continué d'étudier l'inscription, ils 'avaient copiée, redessinée, relue, en
essayant de redécouvrir le sens désl informations, caché derriére les mots.

On a déchiffré le nom du popede Esih»/, qui, a vrai dire, étdit
« &RPDQ G# etDgaiL n'était pas un Rope» (Prétre) mais un
«Pan» (Sieur)®

On peut partager les chercheurs en deux groupes. Iseaffinment
que la peinture intérieure a connu deux phases, la premiere datée
immédiatement aprés la construction de I'église, et la deuxiéme, impliquant
aussi la peinture extérieure, en 1541, aprés les dégats causés par les attaques
des Turcs en 1533 Les autres acceptent entiérement l'idée d’'une phase
XQLTXH HQ FUpGLWDQW 'UDJRU &RPDQ GH OD St
I'église, et en proposant 'année 1541

Dans les années '80, I'historien de I'art lon Solcanu a relancé le
probléme, le form@nt en d’autres termes. D’abord il a donné une nouvelle
lecture au texte propremedit: « Les méchants Turcs ont détruit, Dragosin
OH ]XJUDY OH SHLQWUH OH ILOV GX SDQ &RPD
[d’Arbure] I'’Ancien a payé 20 zlots...en 'ann@@49/1541»",

" Dimitrie Dan,op. cit.,loc cit

89DVLOH "UDXRU &RPDQ PDHVWUXO, Butanést HEGitRs GH OD
Meridiane, 1969, pl5.

° Tereza Sinigalia, Programul iconogDILF DO VSD LXE@XVHN QML UL i6W
&DSXOXL 61 ,RDQin%&RUIVAiGordfik ReXi€da Monumentelor Istorice
2001-2003, p. 32

09LUJLO 9 WWRWID DUWHL HXURSHQH $Sutwddt, GLQ SFH
Editions Meridiane, 1972, p. 202; Petru Comarnesigreptar artistic al
PRQXPHQWHORU GLQ QRUGXO OROGRYHKXVN$ Odcd WHF W X
UHJLRQDO D FUHD LHL SRRXODUH 6XFHDYD S

11 Sorin Ulea,,Portretul funerar al lui lor- XQ ILX QHFXQRVFXW DO OXL
datarea ansalBO X O XL GH SLFWXib SCHH1989D nG. U RoE 65\WhDte 3;
9DVLOH opl cit,g. 30.

21on I. Solcanu,, ' DWDUHD DQVDPEOXOXL GH SLFWXU GH OD
LOQWHULRBMXDUXO ,QVWLWXWXOXL GH eNoppRWXUH uL $U
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Le chercheur a conduit la discussion dans deux directlgnQuelle
est la signification de la différence entre le nombre des enfants du couple de
boyards Arbore et lulianadéux— et nous savons qu'ils étaient déja morts
entre 1504~ 1505), représentés premierement dang &bleau funérairede
narthex et I'autre nombreiQg, quatre fils et une fille, tous mineurs) figurant
dans leTableau votifde la nef?2). En analysant I§ableau de la nefles
autres chercheurs ont déja observé laédifice entre ce qui peut étre
considéré comme appartenant a une premiére phase (le Christ, la téte et le
cou de St Jean Baptiste, le patron de I'église et intercesseur pour la famille
qui a offert I'église et la téte de I'Ange protecteur) et le reste pins la
deuxiéme phase: Luca Arbore, sa femme luliana, ses quatre fils, identifiés
comme étant prénommés Toader, Nichita, Gliga et loan, et une fille, au
prénom impossible a attribuer; le reste est représenté par la figure de St. Jean
Baptiste et la maqtite de I'église.

Le chercheur lon Solcanu développe une démonstration qui propose
une explication pour cette étrange situation. S'’il considére que les Turcs de
1538 sont les auteurs de la destruction d’une partieatileau votif il met la
restauraton de&OD SDUWLH GpWUXLWH VXU OH FRPSWH Gl
cette action en 1541. De méme, selon son avis, le méme peintre aurait
restauré les tétes des personnages peints sur les parois de I'arcosolium de
narthex (sauf ceudesdeux enfants) aussi bigue les tétes de tous I8aints
peints sur les premiers registres en bas de la nef et du farthex

En grandes lignes, je trouve son explication valable, mais le reste de
sa démonstration est moins plausible. Il a accepté le point de vue de Virgil
9 W lL4$2gn lequel quelques portraits auraient été détruits, et un nombre
incertain aurait été découpé par les mémes Turcs!] iaeplanté aprés la
catastrophe; quant a la troisieme catégorie, le chercheur prend en
considération un martelage partielrgem que les traces du fer des lances
utilisées par les Turcs afin de détruire les visages de ces personnages sont
encore visible¥.

L’aspect qui parait étrange est la deuxiéme situation. Que les Turcs
aient découpé des visages est invraisemblable. Agéimtit une grande
surface duTableau votif percé avec la lance les yeux et les nez de quelques
personnages, il n'est pas plausible qu’ils aient épargné les autres, en méme
temps!

A mon avis, la peinture intérieure, au moins, a été réalisée du vivant
du fondateur, le Grand Hetman Luca Arbore, avant 1523, par une équipe de
peintres dont le chef, d’'une excellente formation, est resté anonyme. Des
parties de cette peinture ont été détruites pendant le siege de 1538, quand le

,DuL (GLWLRQV GH OY$FDGpPLH GH OD 5HSXEOLTXH
55.
3 1on I. Solcanupp. cit.,p. 46—47.
1 |bidem p.46.



Peintures du sanctuaire et de la nef taglise de la decollation da $ean Baptiste du village Arbore

sultan Soliman le Magnifique @ris la capitale Suceava et son armée a pillé

le territoire. Ni le pillage ni les destructiontaient sélectives. Les dégats
provoqués aux figures des Saints sont explicables par des raisons religieuses
est on les retrouve aussi dans plusieurs auttiseggle la région.

La destruction d’'une partie dliableau votifest moins explicable,
parce que, ici, ce sont exactement les saintes figures qui ont été épargnées,
alors que la partie laique a été détruite d'une telle maniére gu’elle devait étre
repeintepartiellement sur un nouvel enduit. Je pense que 'on parle, dans ce
cas, d'une destruction intentionnelle faite par des ennemis de feu Luca
Arbore.

En ce qui concerne cette partie @ableay le fait extrémement
important réside dans la présence des eimf@nts, tous d’'un age probable
entre 5 et 10 ans. Ca nous oblige de penser que l'auteur de I'ouvrage repeint a
eu comme modeéle I&ableauancien, détruit. Autrement, la réalité de la
composition actuelle serait dépourvue de raison. Pourquoi, en 1541 un
pHLQWUH VRLW 'UDJRU &RPDQ VRLW XQ DXWUH
la famille de Luca Arbore comme des enfants de petit age, tandis que I'on
sait que deux de ses fils, Teodor et Nichita, ont été tués par le prince Etienne
le Jeune, comme traitremy 1523, date a la quelle, normalement, ils étaient
déja d'un certain age.

La logique du discours nous oblige a reconnaitre que le peintre qui a
refait la partie détruite dfableau votifa repris exactement le modéle de
l'original, modéle qui devrait étrdaté non seulement du vivant de Luca
Arbore (T 1523), mais aussi au moins deux ou quatre ans aprés la
construction de I'église, en 1503.

Je pense que le reste de la peinture murale de l'intérieur de I'église,
au moins, peut étre datée dans le méme ialleret qu’elle n’a rien a faire
DYHF 'UDJRUO &RPDQ ,0 SRXUUDLW rWUH VRLW
Tableau votif soit celui qui a refait les visages des personnages peints dans
larcosolium du narthex et deSaints Guerriersde la nef et desSantes
Femmesdu narthex. Il y a des différences de style entre les visages des
personnages refaits diableau votiet ceux deSaints Guerriers

Récemment, on a soutenu I'idée que toute la peinture intérieure de
I'église doit &tre datée aprés la mort dedArbore, en 1523 Cette opinion
a été présentée en partant dicle de la Vie de Saint Jean Baptisti
occupe la plus grande partie de la paroi est du narthex. Au centre du dernier
registre se trouve IBanquet d’Hérodeyaste composition dans laglegl
autour d'une table eW, sont assis depersonnages dont les homs et la
succession vig-vis d’'Hérode sont écrits adessus de leurs tétes [Fig. 6 a,

b]. L'auteur considére que la source pour cette image unique, totalement
différente des représentai® habituelles inspirées de Véta du Précurseur,

B &RQVWDQ [MHetoiRy/MéastDat Arbofein Revue Roumaine d’Histoire de
I'Art. Sé&ie BeauxArts, tomes XLI-XLII, 2004 -2005, p. %6.
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se trouve dans un manuscrit slavon du’XMcle, provenant du monastéere de
OROGRYL D HW FRQVHUYp GRQ¥ DagowmirRBEleV GX PR
met l'utilisation decette source peu fréquente en relation avec la mort de

Luca Arbore, qui a été décollé par le prince Etienne le Jeune a l'ifmtigat

des boyards, et propose que l'inspiration de I'image soit attribuée a Macarie,
pUXGLW FKURQLVWH GX UgJQH GH 3HWUX 5DUHU
monastére de NeamDX PRPHQW GH OD SHidamXdpies GH O p.
1523. Macarie est considéré nome le seul initiateur des programmes
iconographiques intérieurs et extérieurs éigses peintes pendant les deux
UqJQHV GH 3 HWUI%38 D34H (1546)".

Fig. 6 a Cycle de la vie de Saint Jean Baptiste

16 lbidem p. 3-4.

7 Sorin Ulea,,0 VXUSULQ] WRDUH SHUVRQDOLWDWH D HYXOXI
ODFDULH" LQ 6WXGLL oL &HUFHW UL GH ,VWRELD $UWHL
L'affirmation mentiomée dans le texte -diessus doit étre amendée aprés la
restauration de la majorité demsembles peints dans ce laps de temps, vu les
différences significatives entre eux, impossibles a attriduarseul iconographe.
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Fig. 6 b Cycle de la vie de Saidean Baptiste. Le Banquet d’Héro@ktail)

Or, il existe un fait indubitable qui n’a pas été pris en considération.
L’inscription dédicatoire, taillée en pierre mise par le fondateur sur la paroi
sud de I'église, donne comme date de la fin de la catgtnu’'année 1503.

La méme inscription mentionne aussi les vocables par lesquels I'église a été
désignée:la Décollation de St. Jean BaptisteOn pourrait parler d'une
tragique prémonition de la part du fondateur, ou alors son choix reste peut
étre inexpicable®,

'y a un autre argument en faveur de la datation de la peinture
guelgues années apres la construction. On sait que dans les églises peintes
pendant le régne dEtienne le Grand (1457 1504), des surfaces
significatives des murs du narthex étaistservées a l'llustration de iata
et desmerveillesdu Saint Patron de la sainte deméyrandis que, sous le
UgJQH GH 5DUHU OfYLFRQRJUDSKLH GHIKHNW HVS
unique fondation d’'un boyard, peinte dans cette période, ou a St. Démettre de
Suceava, fondation de Petru Rare(W OD VLWXDWLRQ HVW SO
églises @s monastéee ol leMénologé® fait son apparition. Les peintures de
I'église d'Arbore s'inscrivent dans les cadres reconnus pour I'époque
d’Etienne le Grand et n'ont rien de commun avec l'année 1541. Si le
manuscrit de Dragomirna a été copié au°®Xfecle et se trouvait au
monastére ancien de Moldov, un iconographe érudit du commencement

18 \Voir plus haut le texte de I'insgtion, note no 1.

19 3 W U- &t. Empereur Constantin le Grand9 R U R §tHGeorgesSt. Elieprés

de Suceava- St. Elie OLO L4 SK Rrocope GpWU XLW H- St%dANRWaR UD QL

% O L ©$%t.(Niddlas.

20 Probota, St. Georges de Suceava, Humor, Ro¥dL D

2! Les derniéres informations sur ce manuscrit ont été publiées sous la dénomination

de ,Sbornic” dans:loan lufu et Victor % U W X Mah¥sErse slavwoméane din
OROGRYD )RQGXO P Q ,\&ditiot kdigndd,DpidraPd, ddfeb, résumé,

index HW UHSURGXFWLRQV SDUG2O/ASL D 8QAedhtis/ LW ulL L
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du XVI° siécle pouvait I'utiliser comme source pourvitga du Précurseur

d’Arbore. Les autres ensembles peints de cette époque sont la preuve que ce

type de personisea bien existé, mais nous ne connaissons pas leurs noms,

sauf celui de I'Hiéromoine Gauvril, qui s’était signé suiT&bleau votifde
OfpJOLVH 6W 1LFRODV GH % OLQMWIN LR IRQGRWKR G

L’examen de la peinture murale des voltkssanctuaire et de la nef
de I'église d’Arbore ouvre deux séries de questions. La premiére porte sur les
moyens iconographiques et plastigues utilisés par les peintres afin de
transmettre le message théologique dont I'Eglise a investi les images sacrées
choisies pour décorer les parois intérieures d’'un batiment de ce type. La
deuxiéme, liée intimement a la premiére, est destinée a répondre dans quelle
mesure les peintures d’Arbore apportent des nouveautés et comment elles
peuvent se situer par rapport aensembles peints en Moldavie entre la fin
du XV siécle et la moitié du XVI

Vues d'un ceil rapide, les peintures d'Arbore sont peux différenciées
par rapport aux autres ensembles de cet intervalle de temps, parce que la
composante liturgique et théologig est strictement la méme. Mais, vue de
pres, la situation n’est ni absolument limpide, ni absolument simple.

Quels sont les moyens de mettre en lumiére des différences et des
nouveautés, des rapprochements ou des distinctions entre des ensembles
généraleent datés avec une imprécision bouleversante, reposant sur des
lectures contradictoires ou seulement sur des interprétations conjecturales ou,
pire encore, intéressées a soutenir un certain point de vue?

La restauration en train d'étre finie offre desapes a plusieurs
probléemes, a condition que les questions mémes et les analyses soient
avancées avec bienveillance et responsabilité, sans partisipgs,ra et
studia

Commencons par la théologie: Le Christ est Dieu, la Deuxieme
Personne de la Trinitéue comme urPantocrator(Tout-puissant), peint au
point le plus haut de I'église, au centre d’'une coupole symbolisant le Ciel.
C’est Lui qui s’incarne au sein de la Vierge, et comme Dieu et Homme en
méme temps, faisant don de-lnéme comme offrande réjadrice. L'idée est
représentée sur la degwupole de I'abside de l'autel, ou \aerge assise,
vénérée par des Archanges, soutient sur ses genoux I'Enfant Jésus.

loan Cuza», 2012, no. 158- dans le Catalogue cotes manuscritt880/791, sec.

XV, p. 176.;/ ) Y D ORB59.[texte slavon; traduction]:August 29.

9LD D HUMD IFDSXOXL FLQVWLWXOXL SURRURF (L 1QDLQV
VFULV GH XFHQLFXO V X ,RDQ DGLF ODUFX %LQHFXYKk
225orin Ulea,,*DYULO ,HURPRQDKXO DXWRUXO IUHVFHORU G
studiul picturii moldovend WL GLQ HSRFD OX1 iuWH |Ou@ura&aHO ODUH
PROGRYHQHDVF vQ WLPSXO OXL uWHIDQ FHO ODUH" %>
1964, p. 419-461.
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Le méme Enfant, cette fois tout seul, est figuré dans une coupe d’or
(patene), couvert d’'umoile liturgique et de I'étoiledorée, objet liturgique
utilisé pour couvrir le pain avant d'étre consacré. Deux paires d’Anges
Diacres l'adorent, en agitant ddpidia d’'or. Ainsi hous nous rapprochons
du sens liturgique transmis par I'imagkcée danfaxe est de I'église, au
niveau de la fenétre par laquelle entre la lumiére du matin, parce que le Christ
est la «Lumiére du Monde (selon I'Evangile).

Dans le deuxieme registre d'en haut, le contenu liturgique est
corroboré d'images illustrant |I€omnunion avec le Painau nord, et la
Communion avec le Vjiau sud.

Les deux moments tirés des Evangiles sont présentés des deux cotés,
en guise dAnamnesea gauche de l&Communionavec le Pain est le
Lavement des piedst a droite de I€ommunion au VinLa Derniére Céne
[selon I'Evangile]

La Procession des Evéquesconcélébrant sur [lautel le
renouvellement eucharistique du Sacrifice du Christ, est précédée par
I’ Archidiacre Etiennest terminée par IBiacre Prochoros

Cette structured’idées et d'image devient fonctionnelle dans
'Eglise Orientale a la fin de I'époque des Comnen et on peut la retrouver
dans la derniére phase de la peinture byzantine (des Paléologues) et puis dans
celle postbyzantine.

Mais, quand on parle strictement de I'église d& @Récollation de
Saint Jean Baptiste du village d’Arbore, on arrive a découvrir de
particularités d’'un intérét majeur pour les spécialistes (historiens de l'art,
restaurateurs) aussi bien que pour les gens de I'Eglise s’intéressant aux
modalités de tramsettre le message divin, I'enseignement des Péres ou les
contributions des grands théologiens par l'intermédiaire des valeurs de l'art
sacré.

Les particularités dont on parle ici participent du domaine de
l'iconographie ainsi que de celui artistique propeat dit.

Cet axe dogmatique qui a son point le plus haut a la clef de la voQte
de la nef est entouré de thémes pas exactement secondaires, mais choisis et
traités d'une telle maniére, que leur présence appartient a des traditions
diverses ou a des innatons locales, dues a des iconographes possédant de
profondes connaissances théologiques collaborant avec des peintres d'une
excellente formation, capables daeggérer des solutions nouvelles, méme
hardies, parfois absolument insolites.

On retrouve leChrist Pantocrator[Fig. 7] en buste entouré d'une
étoile a huit branches, chacune abritant@leérubins« sur lesquels est assis
le Plus Haut» (Ps 79,2),en alternance avdes Symboles des Evangélistes
Un registre étroit d&éraphinssuit. lls sont de eux types: a) aux six ailes
entrecroisées autour de la petite figure; b) munis de pieds et marchant avec
élan; leurs couleurs sont variéesouge, blancet jaune— et utilisées dans
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une alternance artistique. On retrouve cette solution compositionaakdal
calotte de chaque église de Moldavie peinte entre la fin disi&dle, jusqu'a
Dragomirna, immédiatement aprés 1810éme dans une église dépourvue
de coupole et a la nef couverte d'un berceau, comBieGL Q/lds artistes
ont su adapter cekémes aux surfaces dont ils disposaient.

Fig. 7. Le Christ Pantocrator

Le registresuivant sort de I'habituel. Chacune ddsit Synaxes
d’Angesest groupée autour de I'ange antre qui tient uelipaeusavecune
imagesymbolique:Le Tréne de’Hétimasie JésusEmmanuel, Jésus Ange du
Grand Conseil, Jésus Grand Archiérée, la Vierge orante; le Phénix, le Soleil
et la Lung[Fig. 8 a, b, c]Les groupes sont concus comme les fleurons d’'une
couronne autourdu Panbcrator, disposition inspirée de ldiérarchie
Célestede Pseud®enys |'Aréopagite. On trouve une solution similaire pour
le groupement des Anges et pour les symboles qu'ils présentent a I'église de
% O LM)lidans la formule d’'un arrangement sur deux horizontales. On y
trouve aussi le theme proprement dit, rédigé dans une formule plus proche de
I'idée de Denys dgrouper les Anges dans trois triades ordonnées selon une
hiérarchie verticale, conformé&nt a la distance face au tréne de Dieu. La
premiére église dans laquelle on a choisi cette solution est St. Nicolas de
%RWRUDQL SHLQWH SHX DSUqV VD GDWH GH FRQ
prince de Moldavie, Etienne le Grand; mais la rédactsbragsez monotone:

28 Tereza Sinigalia, Petru Palamar, Carmen Cecilia Solomoned, Q VWLUHD
Dragomirna,Editura Karl A. Ronstorfer, Suceava, 2014, 28.

24 Tereza Sinigalia, 5SHOD LD GLQWUH VSD LX GLGHFRUXO SLFWD
de secol X\— XVI din Moldova’, Revista Monumentelor Istoric2007, p. 46 62.
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c'était 'idée qui comptait et pas la solution artistifué’exemple le plus
spectaculaire de Moldavie est celui de I'égliseNBtolas de monastére de
BURERWD IRQGDWLRQ GH 3LHUUH 5DUHUGO I1LOV C
152-15342%. |l ne s'agit pas seulement d'arrangkss trois triades
verticalement, en trois registres a l'intérieur du tambour, mais aussi de
particulariser chaque groupe par les vétements et les parures et
d’individualiser les chefs par une position domimant

25 |bidem

26 Tereza Sinigalia,0 Q VWLUHD BBIWRBRWD GLWXUD $FDGHPLHL
2007, p. 18.

26 |bidem
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Fig.8 a b, ¢ Les Huit Synaxes d’Anges de la Hiérarchie Céldst®yonisius
PseudeAréopagite (détails)

Dans les lunettesn dessous des arcs obliques du systéme moldave,
c’est laGénéalogie du ChrisfFig. 9] qui a été représentée d’'unenigae
SUHVTXH VLPLODLUHWLFHOXQE st YR saricdite,
toujours inspirée de la rédaction du commencement de I'Evangile de
Matthieu du codex Parisinus Greacus 74 de la Bibliotheque Nationale de
France (Xf siécle), passée dans lap@ du tsar bulgare Ivan Alexandre
(autour de 1330), qui se trouvait en Moldavie, vers la fin di 3¥cle’.

Dans les petits pendentifs, pour les Evangélistes, les peintres ont choisi des
solutions inspirées par certaines des miniatures du Tetraévamgééal429

de Gauvril Uri¢® (Marc) ou par d'autres, originales, comme la composition
pourJean[Fig. 10].

27 Constara Costea ,5HIHULQ H OLYUHUWL vQ SLFWXUD PXUDO
VIKUGLWXO VHeERD¥QXD WDX0;9QVWLWXWXOXL GH ,VWRULL
Xenopol” ;,, , D U lns deSlliAvadédrmie de la Republique Socialiste de
Roumaniel992, p. 277 283 Tereza Sinigaliaop. cit.,loc cit.

28 Aujourd hui dans IaBibliotheque Bodéienned’ Oxford.
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Fig. 9. Généalogie du Christ

Fig. 10. Saint Evangéliste Jean

Ce qui est unique a Arbore est la composition du dernier registre des
voltes de lanef. Il s'agit d'une ampl®éesiscirculaire, qui a dans le centre,
exactement dans l'axe, uMandylion qui remplace la figure du Christ
debout ou a mecorps, des formules consacrées. Des deux cotés, deux
corteges avancent en dedixections, lun condui parla Vierge l'autre par
St. Jean Baptist€Chacun est suivi par un trés Bethangeet parl4 Apbtres
surpris dans des mouvements rapides, dans des conversations a la maniére
renaissante italienne Sécra conversaziojle avec des vétements
mouvementésd’'un coloris fin et varié [Fig. 11 a, b].
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Fig. 11 a.Déesisavec uneéProcession d’Apbtres

Fig. 11 b.Déesisavec undProcession d’Apétres

Une autre surprise vient de la décoration peinte des grands
pendentifs. Sur les deux triangles sphériques ltbst est figurée
’Annonciation selon la formule que I'on retrouve dans les Pays Roumains
seulement a I'église de la SainkkURL[] GH L3 WRIDGDWLRQ GY(WLH
Grand de 1487, peinte autour de 1490, par une équipe des peintres grecs. Du
pendentif norebuest, I'Archange Gabriel [Fig. 12 a b] avance dun
mouvement rapide et gracieux véasVierge[Fig. 13a, i qui est paite sur
le pendentif sugst. L’'annonce angélique la surprend assise; elle se retire
dans un sort deontrappostocorrect et élégant. Poles deux personnages
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l'artiste a créé un cadre d’architectures compliquées, colorié, fantaisiste, mais
poétique et sybolique.

Fig. 12 a.AnnonciationL’Archange Gabriel(ensemble
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Fig. 12, b. AnnonciationL’Archange Gabriel (détail)

Fig. 13 a.AnnonciationLa Vierge(ensemble
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Fig. 13, b. AnnonciationLa Vierge(détail)

Cetteformule, consistant a séger les deux protagonistes d’'un coté et
de l'autre de la grande arcade du passage de la nef vers 'abside de l'autel,
était relativement courante en Macédoine (Kurbindtastoria; Veria), aussi
bien que dans quelques ensembles gothiques peints dargp&EQentrale.
La signification de ce choix est trés claire: c’est la voie par laquelle Christ le
Dieu entre dans le monde des hommes|eghBrat de la Vierge.

C’est Elle qui, par 'ombrage du Saint Esprit avait enfanté Jésus [Fig.
14], le Fils gu’elle &nt sur ses genoux, et qui est vénérée par deux paires
d’Archanges beaux, richement vétus de tuniques bordées de pierres et avec
desloroi diaconaux. De plus, face aux rédactions traditionnelles du théme, le
peintre a surchargé la composition avec deuxepasupplémentaires de
Séraphinsrouges, se dirigeant rapidement vers Marie. L'idée de l'action du
Saint Esprit a pris forme par la représentation d€déombeblanche qui
survole awdessus de la téte de la Mere, dans un tourbillon de nabigésg.
15]. C’était une modalité visuelle de suggérer I'Incarnation de Jésus, d'une
originalité absolue.
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Fig. 14. Sanctuaire. Conquéa Vierge vénérée par des Archanges et par des
Séraphins

Fig. 15. Le Saint Esprit
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L’Enfant né de la Méréternellement Vierg repose sur la paténe
[Fig. 16], en guise d'offrande, comme d’habitude, adoré parAdeges
Diacresofficiant pendant la Liturgie Eucharistique. C’e&fAgneau de Dieu
immolé poure péché&u mondg comme l'avait nommé St Jean Baptisite (
1,37.

Fig. 16.Jésus sur la paténe ( Agnus Dei/ Agneau de Dieu)

Au-dessous dChrist dans la paténdes deux séquences 8acrifice
d’Abraham— La route vers le lieu choigFig. 17] etLa main d’Abraham
arrétée par un Ange au moment ou il était en train d’'immsder fils Jacob
[Fig. 18] — sont des figurations typologiques marquant un paralléle entre
L’Ancien et le Nouveau Testament, comme des prévisions basées sur un
substrat similaire, présentes d’itable prés de la niche de la prothese, la ou
I'on prépare lephosphora a consacrer pendant la Liturgie Eucharistique. Le
changement de place a lintérieur du sanctuaire, dans l'axe, prend une
signification nouvelle, issue de la proximité cré&dgre les deux thémes qui
ont en commun le sacrifice offert pour accomial volonté du Seigneur.

Fig. 17. Sacrifice d’Abraham La route vers le lieu choisi
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Fig. 18. Sacrifice La main d’Abraham arrétée par un Ange au moment dans lequel il
était en train d'immoler son fils Jacob

A cette Liturgie Eucharistique renvotieles deux scénes peintes en
miroir autour de la fenétren axe, s'avoisinant directement &acrifice
d’Abraham. La Communion au PaifFig. 19 a, b], vers le nord, et la
Communion au VifjFig. 20 a, b], au sud, sont d'un usage commun et sont
devenues objjatoires dans la décorationurale d’'une église orthodoxe. Ce
qui fait la différence entre les divers ensembles sont les modalités plastiques
de les figurer, avec des résultatsistiques surprenants. C’est bien le cas des
peintures d’'Arbore.

Fig. 19,a.La Communion avec le Pain
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Fig.19,b. La Communion avec le Pain

Fig. 20 a, bLa Communion avec le Vin
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On pourrait dire que les peintres ont respecté un modéle traditionnel,
mais que leur contribution personnelle conféere une originalité absalx
scenes dans lesquelles Jésus donne la Communions aux Apése$?2
Apbtressont présents dans toutes les deux, tassés les uns contre les autres. Le
Christ se tient debout entre la porte ouverte d’'un édifice a coupole et une
table d’autel sur laqulel se trouve un Livre d’Evangilegchement relié d’or.

Il met le pain dans la bouche de Pierre et fait couler le vin d'une cruche sur
les levres de Paul.

Mais c’est Jésus lunéme qui attire I'attention. Vétu d’'usaccos
blanc avec des croix rouges insesi dans des cerclespiophorionsur ses
épaules, il a la téte couverte d'une mitre de type coupole, plus proche des
couvrechefs des empereurs byzantins que de la mitre des évéques
orthodoxes, qui fait son apparition plus tard parmblemmentaépiscales.
Christ a des cheveux roujongs, qui tombent derriere la téte et sur les
épaules, et un visage fin, modelé avec soin sprdplasmeverdatre. L'état
de conservation differe, ce qui donne I'impression que des mains différentes
ont pu réaliser ledeux compositions.

Le Lavement des piefSig. 21] etla Céne[Fig.22] suivent, comme
d’habitude, mais, selon la Liturgie orthodpxeutes les deux sont munies
d’'une signification purement anamnétique, la seconde n’étant pas liée
directement a I'Epiclés€équivalent des Transsubstantions, dans le culte
catholique).

Fig. 21.Le Lavement des pieds
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Fig.22.La Cene

Le programme iconographique continue avec une autre séquence liée
a la Liturgie, le doubleortege d’Evéquesmarchant des deux c6tés vers
limage du Christde lI'axe [Fig. 23 a, b]. Vétus deaccoior de phelonia
parsemées de croix, avec dgstracheliaet desomophoria,leur présence
majestueuse est soulignée par les expressions des figures (malheureusement
certaines se sont effacées). Ddes extrémités des deux cortéges, deux
Diacres portent dans les mains des encensoirs et I'objet déndiivoigon,
une église en miniature, mise sur la table de l'autel, dans lequel est conservée
la Communion pour les malades [Fig. 24]. De longues tunigiaeshes sont
ornées avec des cercles dans lesquels sont inscrites, en lettres slavonnes, les
initiales habituelles de Jésus Christ et de la VierggK O K M- mais
aussi, dans 'un d’entre eux, deux lettres dont le sens n'est pas déchiffrable
Yu [Fig. 25]. Il ne s’agit pas d'un an ou au moins pas d'une année liée a
I'église d’Arbore, parce que la corpmndance des chiffres probables donne
lan 1493, date a laquelle méme [I'église n'existait pas encore. La seule
explicationacceptable est que les peintres ont utilisé un modéle préexistant et
gu’ils n'ont pas fait attention au sens des lettres. Les cercles et les lettres sont
tracés au pinceau mouilldans une pate de chaux, ce qui leur confére du
relief et facilite le jewde lumiéres sur la surface.
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Fig. 23 a Cortege d’ Evéques Ceélébrants
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Fig. 23,b. Cortege d’ Evéques Geglébrants
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Fig. 24.Le Diacre Prochoros

Fig. 25. Le Diacre Prochoros. Détailles de la décoration
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Pour celui qui passe derriere l'iconostase et s’intéresse aux images en
essayant de déchiffrer leur signification, une partie du décor pariétal de
'absidepourrait sembler étrangglle sorte de la lignpurement dogmatique
qui domine les peintures de l'autel. Les sujets sont tirés seulement des
Evangiles et occupent tout le long du premier registre en haut, en s’arrétant
exactement dans lesndroits ou les décroches de I'abside rencontrent les
parois sucet nord de la nef. Il s'agit de séquences déidapublique de Jésus
(L’ Appel de Pierre et d’AndrfFig. 26]; Appel du monnayeur Levi, devenu
Mathieu [Fig. 27]; Expulsion des marchands du Templenerveilles
(Guérison de la bellenére de PierreRésurredbn du fils de la veuve de
Naim [Fig. 28]; Résurrection la fille de laireet Guérison de la femme a
hémorragig[Fig. 29]).

Fig. 26. L' Appel de Pierre et d’André
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Fig. 27.L’Appel du monnayeur Levi, devenu Mathieu

Fig. 28.La Résurrection du filsalla veuve de Naim



Peintures du sanctuaire et de la nef taglise de la decollation da $ean Baptiste du village Arbore

Fig. 29.La Résurrection la fille de lakt laGuérison de la femme a hémorragie

Il y a une sorte de simplicité dans ces compositions de dimensions
moyennes, mais avec des personnages monumentaux projetés dans un
contexte d’'architdares ou de paysages rocheux. Les figures sont animées de
mouvements mesurés. Les visages ont bénéficié d'un dessin sir, parfois
devenu visible, un ocre presque blanc a été posé sur la proplasme verte; les
vétements n'ont pas de stridences, mais au domtrane harmonie de
couleurs douces auxquelles le pinceau ajoute un mouvement rapide et des
différences de saturation mais aussi d’épaisseur, moyens utilisés pour
accentuer la volumétrie, 'anatomie et, enfin, la vérité de la représentation.
Un mot pour & figuration des montagnes, vues comme des blocs immenses
de pierre coupées d’'une manigg&omeétrisante, traversés verticalement par
de fines lignes rouges ou vertes, impressionnants par la volumétrie et par la
force d’'une monumentalité hors du commun [F3Q].

Fig. 30. Montagnes
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L’iconostase actuelle devance de 0,80m presque I'emplacement de
celui d'origine, vers lanef. Seule la poutre horizontale qui soutenait la partie
haute de celuti s’était conservém situ. Elle a été fixée dans les paroisisu
et nord de I'abside prés des coins des extrémités extérieuteselment des
piedset de laCéne

Cette situation d'origine a déterminé les peintres de placer
correctement le commencement et la fin@lgcle de la Passion du Christ
entierement dans la net non pas séparées, comme l'indique I'état actuel,
derriére I'iconostase.

Si I'on passe dans la nef, il faudrait revenir de nouveau aux parties
hautes, aux grands arcs qui favorisent la forme carrée pour la base de la
coupole centrale. Vers l'est desdent deux arcs, I'un vers l'ouest, plus
large, et l'autre vers le sud et le nord.

A la clef du premier arc d’'est, en descendant vers la nef, on revient
au niveau des Cieux, les images étant utilisées afin de marquer 1a, une fois de
plus, le passage de lavihité vers le monde créé, que I'on trouve dans la nef.

Le Ciel en demicercle, avec ses rayons blancs, est entouré&Séezphins

dans leurdouble style de représentation. Le plus spectaculaire est celui d’en
bas, vers le nord, avec les 6 ailes entreéas peintes seulement en nuances
raffinées de gris [Fig. 31].

Fig. 31. Arc descendant vers I'abside du sanctuaireCiet ouvertet desAnges
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Sur lintrados du deuxiéme arc, c'est I'imageldecien des Jours
vieux, vétu déblanc selon la visiodu prophéte Daniel, bénissant de ses deux
mains, qui fait son apparition d’un ciel gris, soutenu par dewgesflottants,
d’'une exquise beauté [Fi®2]. QuatreArchangesle regardent. En méme
temps, l'archivolte du méme arc porte au cehfhggneaublanc [Fig. 33],
symbole du Christ sacrifié, monté sur un autel couvert d’'une nappe blanche,
la téte tournée vers la croix qu'il tient de 'un de ses pieds de devant posé sur
un livre relié d'or. C’est’Agneau eucharistiquet I'idée est soutenue par la
présece del2 Evéquesavec des vétements liturgiques qui occupent des
médaillons & sa droite et a sa gauche. Des médaillons abritent aussi les
groupes dé&aintssur les autres trois arcs de la nef. Au sud soniidesyrs
[Fig. 34], a l'ouest, autour de Mierge orante— les Saintes Femmest des
Martyres[Fig. 35], et le nord était réservé aBaints Moinesmais seulement
deux images se sont intégralement conservées; les autres ont disparu, avec
leur enduit, en méme temps que I'entiére surface peintemietia nordique
du grand arc de l'ouest et du pendentif rougst. Sur la partie sud de ce
grand arc ont été peintes les trois séquences majeured/medadbraham,
connue commel’Hospitalité d’Abraham [Fig. 36]: L'arrivée des Trois
Anges Le Repas aups de la chaine de Mambrée Départ des Anges,
apres les promesses faites a Abraham et a Sa&abtrois scénes font un
rappel a ceux qui se trouvent dans I'embrasure de la fenétre de l'axe de
labside de l'autel. Ce sont les seules inspirées directenhen’Ancien
Testament; on pourrait leur ajouter les figures Riephétesdes intrados des
arcs obliques des voltes moldaves de la nef et les médailldPoplectes
peints audessous de ldierge de I'lncarnatiorde la conque dédutel.

Fig. 32.L’Ancien des Jours
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Fig. 33.L'Agneau Mystique

Fig. 34. Archivolte du grand arc sutMartyres,en médaillons

Fig. 35. Saintes Femmes autour de la Vierge,médaillons
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Fig. 36. Intrados du grand arc ouektHospitalité d’Abraham

Des theme importants sont représentés par Geandes Fétes de
'Eglise. C’est significatif d’observer qu’elles sont concentrées sur la
personne du Christ et sla Vierge Marie, sa Mére. On n’a pas peint toutes
les Douze et le lieu dans I'espace de I'église ain& des surfaces qui leur
ont été accordées different de 'une a l'autre.

Un petitCycle de laVie de Mariecomportela rencontre de Joachim
avec Annela Nativité de la ViergdFig. 37], L'entrée de la Vierge au
Temple[Fig. 38] et laVisitation Chacuned’entre elles occupe de petites
surfaces dans les coingons erlge parois est ou ouest de la nef et les
groupes de trois colonnettes qui contournent les petites absides latérales. Les
compositions balancent entre I'étreinte de deux personrsiggdemen
projetés sur le fond bleu foncé de la peinture et des arrangements compliqués
avec plusieurs actants, suggestions des espaces qui comptent sur la
profondeur des plans multiples des autres.
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Fig. 37.Ecoingon du coin nordst de la nefLa rencontre d Joachim avec Annka
Nativité de la Vierge

Fig. 38.L'entrée de la Vierge au Temple
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Seulement laNativité de la Viergdit partie desGrandes Fétes La
Nativité du ChristLa Présentation au Templee Baptémgprobablement
peint sur le pendentif and-ouest, totalement détruitl,a Résurrection de
Lazare La Transfiguration L'Entrée au JérusalemLa Crucifixion La
Résurrection du ChristL’Ascension La Descentedu Saint Esprit La
Dormition de la Viergesont les autres composantes de ce ciici#agit de
vraies compositions, d’'un immense talent d'utiliser des schémas déja entrés
depuis longtemps dans la pratique des peintres religieux, non seulement de
I'Orient, mais aussi de I'Occident, acceptées par I'Eglise et reconnues et
admirées par Ipeuple croyant.

Mais, a cété de la thématique, ce qui est trés important est la maniére
de réaliser ces compositions et de les combiner sur les surfaces offertes par
'espace sacré, les détails inattendus qui y sont introduits, les agoénts
peuvent erichir le sens d’'une image.

Nous avons déja parlé diédnnonciation Elle ouvre lecycle de la
Vie Humaine de Jésubnmédiatement adessus du passage de la nef vers
l'abside, sur le prolongement de la volte de edllese trouve illustré le
dernier momende cette Viel’Ascension[Fig. 39 a, b, c]. Le ChridDieu
qui s’était incarné, sacrifié et a été ressuscitdepBere, revient aux Cieux. Il
est peint pres des endroits ou tout a commencé. La composition est une des
plus belles de Moldavie, d’'une picalité fine et d'une humanité inhabituelle.

Fig. 39 a.Berceau ouest du sanctuait¥Ascension
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Fig.39Db, c.Berceau ouest du sanctuait®Ascension

Sur I'axe invisible de la Mére de Dieu et du Saint Esprit, dans une
gloire circulaire, en dégdé, Christ assis, avec un visage sensible, vétu de
blanc, est transporté vers le haut par quatre Anges qui s’envolent autour de la
gloire. La Viergeet les Apodtressont organisés en deux groupes. C'est la
situation normale, mais la modalité de compoks groupes est toute
nouvelle. Vers le sud I'on retrouve seulemeAnbe la Viergeet unApbtre
probablement Pierre, qui regarde en haut. Un paysage rocheux sert de fond.
Sur lui se détache la figure impassibleMigrie, qui tient dans la main droite
un objet curieux, blanc, ayant la forme d'un instrument géométrique
triangulaire (& 9. De l'autre coté, le reste dépotressont en conversation
avec un secondnge portant des habits blancs rehaussés de vert, tandis que
les autres regardent le ciel.

On pourrait trouver étrange la modalité de partager et méme de
combiner les séquences évangéliques sur les parois. Il y a de sujets de choix
et d'autres auxquels on a donné une attention disons secondaire. Quatre
grands sujets occupent les archivoltesiessus de conques des absides nord
et sud, les conques mémes et la grande lunette de la paroi sud. Pour le sud, il
s’agit dela Nativité de Jésust dela Descente du Saint Esprjpour le nord
de la Résurrection de Lazaret de laCrucifixion. Quant a l'oust, la
composition médiane de lunette représenta Dormition de la Vierge

DansLa Nativité [Fig. 40], tous les détails connus sont présents. |l
n'existe pas d'étoile dont le raymenne du ciel afin d’indiquer la naissance
de Messie. C'est I®ieu Pé&e lui-méme qui sort (en buste) et bénit les
participants a I'humble évenement. Autre détail qui intrigueyiéae n'est
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pas allongée prés du nouvea#, mais elle est blottie sur la terre, pensive, le
dos détourné de la créche au bébé. Pourquoi?clals ne le savons pas
Avait-elle la vision de la future destinée de cet enfant? De la souffPabee

la mort? Du sabre qui allait transpercer son coeur? Le détdadu de
I'enfant est traité comme une scene de genre indépendante, de méme que le
pasteurjouant a la flite, entrant en dialogue avec I’Ange qui lui annonce la
merveille. Un coloris tendre enveloppe la scéne et les cimes des montagnes
sont blanches, comme si elles étaient couvertes de la neige de Moldavie, et
gue I'événement ne se passat padesuterres arides de Bethleem

Fig. 40. Grande archivolte de la conque de 'abside tad\ativité

La Descente du Sairtisprit [Fig. 41] représente un essai hardi de
placer lesDouze Apbtreslans l'intérieur du cénacle par l'intermédiaire d’'un
banc demicirculaire sur lequel les Apbtres sont assis et par une vue en
perspective des trois parois qui forment le fond. Deux curiosités y sont a
remarquer. Au lieu de la Lumiére rouge ou de la Colombe venant du ciel,
c’estJésus Emmanuegui fait son appaiibn, en bénissant de ses deux mains,
tout prés de la droite figurant un phylactére déployé. Nous n'avons pas trouvé
une explication pour cette curiosité iconographigdemme hypothese, on
pourrait proposer la présence de Jésus Emmanuel en liaison e lde
ce nom qui lui a été donmans 1Ancien Testament Dieu est avec vous
conformément a lgpromesse faite aux Apodtres:Moi je serais avec vous
jusqu’a la fin des siécles. Evang
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Fig. 41.Conque de I'abside suba Descente du Saint Esprit

Une autrecuriosité porte surimage duCosmos. Sa position assise
rappelle I'Orient et il ne tient pas dans le tissu déployé les rouleaux
représentant les langues dont le don a été recu par les Apétres, mais il porte
dans le tissu une construction évaguune grande muraille percée de portes,
suggérant les futures Eglises fondées par les Apétres. Le fond de cette partie
de la composition est bleu, parsed& belles fleurs blanches d'un paysage
paradisiaque.

Vis-a-vis, dans l'abside nord,a Résurrectiorde Lazare[Fig. 42],
vue de pres, nous offre une composition inattendue: D’un passage entre les
montagnes un disque avec trois rayons, vénéré par les Anges volants,
descend du ciel ouvert vers le sarcophage duquel sort le barue de
Lazare. Le passageépare aussi les groupes des assistants: a droite, derriere
le sarcophage de Lazare, c’est la foule mécréante ou surprise, a gauche sont
les croyants entourant Jésus, les Apétres et les sceurs de Lazare, Marthe les
mains tendues vers le Seigneur, et Mapimsternée a ses pieds. C'est la
figure de Marie qui est la plus frappantele rappelle les beaux personnages
féminins de la Renaissance italienne, de Filippo Lippi et de Botticelli.
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Fig. 42. Grande archivolte de la conque de I'absldeRésurregbn de Lazare

Dansla Crucifixion [Fig. 43], desdétails presque expressionnistes
renvoient vers I'Occident aussia Lune est devenue rougdes Anges
s’agitent en vol autour du chevet de la croix, tandis gquehlést porte la
couronne d’'épines sur shevelure rouge tressée, son corps douloureusement
tordu étant en antithése avec le visage serein, qui ne montre pas les signes de
la souffrance et de la mort, la seule preuve de-celtant les yeux fermés.

La Viergeparait étre en train de perdre sanscience eleanest accablé par

la douleur. Nous sommes loin des statues vivantes de la tradition byzantine,
parfaitement debout, immobiles, d'une douleur contenue. Les larrons sont
contorsionnés sur leurs croix et les bourreaux sont en train depeeifrde
fouets aux laniéres lestées de plomb. La présentdadidans une cave
creusée a l'intérieur de la roche de Golgotha surprend aussi. La Iégende dit
gue son lieu de sépulture se trouvait exactement dans I'endroit ou la croix de
Jésus était montéd gue le sang des plaies des jambes du Christ s'était
écoulé sur le crane d’Adam comme signe de sa rédemption. Ici Adam est
figuré micorps, et ébauche le geste de se tirer par les cheveux, interprétable
de deux maniéres: soit il est surpris que le morpeoinis par Dieu soit
venu, soit il est désespéré, encore incrédule, que ¢a paurieer.
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Fig. 43. Conque de 'abside norHa Crucifixion

Dans le premier registre des absides latérales deux compositions de
grandes dimensions ont des sources mifftes d'inspiration. Pourelle du
nord, c’est le texte de Saint Luc qui raconte I'épisod@édes a 12 ansesté
dans le Temple déérusalem en expliqguant '’Ancien Testament aux Vieux
représentants de la Loi [Fig. 44]. C'elst nouveau la préoccupatida placer
'événement dans un milieu crédible, a lintérieur de la cour du Temple,
délimitée par une murailleerminée par un passage a marches blanches. Le
Christ adolescent est seul avec les maitres, Marie et Joseph s’absentant, car
c’est le premier moemt de la manifestation de la sagesse du Fils de Dieu. Le
méme théme, désigné aussi du nom Mie Pentecéte mais avec des
différences stylistiques et compositionnelles, est a trouver dans d'autres
églises de Moldavie, a St. Elie prés de Suceavaglise de la Résurrection
du monastére de Neanj + XPRU HW | 3 UK X

Fig. 44. Abside nordJésus a 12 andans le Temple de Jérusalem/Réntecote
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Pour l'autre scéne, il n'y a pas de soucomnue. C’est une image
hybride, nommée généralemdrd Dimancle de la Toussairfig. 45], une
sorte de triomphe du Christ dans les Cieux, mais aussi le trioukphe
catégories différentes de Saints. Au schéma commun on a introduit des
détails qui changent partiellement le message simple du commencement. Le
Christ engloire n'est pas le Juge, mais une figur&mdmanuel adolescent
assis sur les cercles concentriques de Cieux, bénissant de ses deux mains. La
gloire des Cieux est soutenue par quatre Anges, comme dans une Ascension,
mais la présence die Viergeet deSant Jean Baptisteransforme cette partie
haute de la composition dans uUbéesis On pourrait dire qu’elle appartient
dans une égale mesure a la Théophanie d’en haut. D’'un autre segment de Ciel
sort L’Ancien des Joursbénissant aussi, portant un rotulasilé dans sa
gauche. Le fait que le Pére assiste au triomphe du Fils et des Elus marque la
réconciliation du Créateur avec la Créature par I'intermédiaire du Dieu Fait
Homme.

Fig. 45. Abside sudLa Dimanche des Toussaints

Comme noud’avons déja remayué, il y a d'autres Théophanies
aussi dans la nef, peétre plus étranges, parce que les thémes n’impliquent
pas la présence manifeste de la divinité, mais il s'agit d’'un accent de plus a
'appui du message a transmefeer les images.

Quant aLa Dormiton de la Vierge[Fig. 46], qui n'occupe pas la
surface entiere de la lunette ouest, elle est composée sur plusieansx:
le mécroyant puni par I'Archange; la Mort de la Vierge et les Apétres qui
pleurent; Jésus, dans une glaemiovale d’Anges emrisaille, recoit 'ame
de sa Meére; les Apbtres, dans des nuages en forme de sachets supportés
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d’Anges, arrivent afin d’étre présents aux derniers moments de Marie; la
Vierge est portée, dans son corps, par Aleges vers le Ciel qu’ouvrent
d’autresAnges [Fig. 46 a]. Suce parcours ascensionnel, La Vierge se tourne
vers Thomas, toujours incrédule, et lui donne sa ceinture comme signe de la
réalité de sa fin miraculeuse.

Fig. 46. Lunette de la paroi ouest, partie centrabe Dormition de la Vierge

Fig. 46 a.Intrados du grand arc oueka Dormition de la Vierge. La Vierge est
recue par les Anges aux Cieux

Les artistes ont souligné l'importance de l'axe-astst dans les
parties hautes diéglise, axe consacré exclusivement au réle de la Vierge
dans I'économie du SaluYierge de I'lncarnationchoisie par le Pére, dans
les cieux— dans la conque de l'abside de l'aytéfierge peinte dans le
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pendentif sueestde la nef, formant, avec I'Archange Gabriel du pendentif de
nordest, une compositionnigue, I’Annonciation un moment terrestre, ainsi
gue laDormition, sur laparoi ouest. Les anges qui ouvrent les portes des
cieux afin de recevoir le corps de la Mére de Dieu nous transportent de
nouveau au monde céleste, non placé dans la lunette avestdede la
composition, mais sur l'archivolte dgrand arc de l'ouest, en utilisant
I'architecture comme un moyen physique d'illustrer un mysteére spirituel.

La derniére image dans laquelle apparait la Vierge dans I'espace de
la nef est liee @ un momeplus ancien de sa vides Noces de Canfig.
47]. Cest le commencement de la série texveilles que Jésus faisait,
guelquesunes étant représentées aussi dans la nef de I'église d’Arbore. Le
choix desMerveillesparait aléatoire, et leur motivatioeste obscure. La plus
ample est laMultiplication des paindFig. 48 a, b, c, d], rendue en trois
scénes différentes, en suivant la narration évangéligdeate(1, 115): Les
Apbtres apportent les cing pains et les deux poissons; Larfxdé le pain
distribué par les Apétres et parmi eux on distingue la figure imposante de
Pierre, tandis que Jésus bénit l'action. La troisieme séquence illustre le
moment ou les ApOtres amassent les miettes et les présentent en 12 paniers a
Jésus. La plus spectaculaiest I'image du centre, surprenante par la
composition d’'une grande foule d’hommes, aux visages d'une grande
diversité, les uns tournés vers Jésus, les autres vers Pierre, les autres lui
tournant le dos. Les plus intéressants sont les jeunes assis daesnikr p
plan, en tournant le dos au spectateur, vus de profile. Les jeunes ont une
chevelure rouge, pour ceux du premier plan elle est bouclée. C’est un aspect
étrange pour la Moldavie, ou les cheveux de cette couleur et de ce type sont
tout a fait rares. Mis ils sont courants dans la peinture de la premiére
Renaissance d'ltalie, chez Benozzo Gozzoli ou chez les Vénitiens.

Fig. 47. Lunette de la paroi ouest, partie droltes Noces de Cana
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Fig. 48 a, b, c, dParoi est. Registre Multiplication des paing3 épisodes)

Du cycle dedVerveilles on a retenu aussbis Guérisons d’aveugles
[Fig. 49 a, b] et laGuérison d’'un paralytiquegui mettent en valeur tous les
détails narrés daries Evangiles.

Fig. 49 a, bParoi est. Registrié. Guérisons des aveugles

On surprend chez I'iconographe de I'église d’Arbore une préférence
spéciale pour des coupures de ce type et pour un mélange dans I'ordonnance
sur les parois, que I'on pourrait troué@range.

Une desGrandes Fétes- La Transfguration [Fig. 50] — est placée
dans ce registre ddderveilles De méme, du grand cycle dBémanches
d’aprés la Résurrection (Eothinaleg)n a choisi seulememteux épisodes:
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Les femmes qui trouvent vide la tombe de Jéslimicrédulité de Thomas.

On pourrait se demander pourquoi on a procédé de cette maniére, mais tout
ce que I'on peut faire est d’'avancer des spéculations, en guise de réponse: on
pourrait penser que le 3 avril, date du commencement des travaux a I'église,
tombait en 1503 entre leswdeDimanches du Penticostairey qu’on n'a pas

voulu parler d’'une cécité or d'une paralysie physiques, mais plutét de maux
spiritueux, etc.

Fig. 50 a, bParoi est. Registre.lLes femmes devant le tombeau vide de Jésus
Transfiguration

Le cyde le plus développé et le plus complet est cellial®assion
du Christ Ce qui est important a souligner, c'est que les séquences de la
narration se déroulent dans une frise continuelle et non dans le systéme
traditionnel byzantin des tableaux indivitkiplacés dans les cadres formés
de bandeaux rouges. Cette solution est a retrouver d'abord a I'époque
GT(WLHQQH OD *UDQGO L OHR WHB\R [ith, \Bt WG eprées
de Suceava, Humor et MoldoviS. Maria Ana Musicescu a analysé ces deux
modhlités décoratives des cycles narratifs, en partant de la nef de I'église St.
Georges du monastére de Voroné¢l W é&Mibad Wipatov, elle a nommeé
les compositions individualisées "distinctive$, ce qui met en valeur les
éléments essentiels de lanadion, et le systéme en fris€ complétif, ce qui
favorise le pittoresque, les mouvements, les relations entre les personnages,
empreints de détails de la réafité

Le Cycle de la Passiocommencgait sur le coin swebt de la nef, et se
trouvait sur ldroisieme registre, le méme dans I'abside de I'autel et dans la
nef. Ainsi, il y avait une continuité parfaite entre Deerniere Céneet la
Priere de Jésus dans le Jardin des Oliviependant que les Apdtres
dormaient. Aujourd’hui cette scene, ainsi daesuivantela Trahison et le
baiser de Judasse trouvent derriére la nouvelle iconostase, fait qui rompt la

2% Maria Ana Musicescu,Pictura din altarul L Q DRV X O 9 RrilBl.QHItuxa0 X L
MROGRYHQHDVF -W@ I\ QPBEGr&Xiditions deAcademie de la
RPR, 1964 p. 395, 404-409.

30 |bidem p. 395, notes nos.-A.
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continuité normale du récit. Il @ une différence de construction entre les
deux épisodes. Tandis que, danddadin [Fig. 51] Jésus est absahent seul

et accablé de tristesse, dans la suivante, la foule est massée autour de lui sur
le fond d'une ville qui ne parait pas étre la Jérusalem de son époque [Fig. 52
a, b], dont les maisons ont des toitures pointues, coloriées, et une tour
blanche, inpirée de celles des villes italienneglevqui domine I'ensemble.

De méme, une partie de la foule a des visages, des habits et spécialement des
couvrechefs qui ne sont ni juifs, ni romains, mais plutét proches de la
premiere Renaissance italienne.

Fig. 51. Paroi est de la nef. RegistrePriere de Jésus dans le Jardin des Oliviers

Fig. 52 a, bParoi sud. Registre.lLa Trahison et le baiser de Judas
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Les épisodes se succedent et Jésus est toujours au centre des actions,
jusqu’au moment ou Ferre devient I'anthéros, mais attire I'attentian
premiérement autour du feu et deuxiemement quand, avant le troisiéme cri du
coq, il est accablé de remords parce gqu'il est devenu un traitre de son Maitre
[Fig. 53a, . Cette derniére scéne est pledeetension, apparemment Pierre
est seul, mais une menace inattendue, un sabre, pladessus de lui.
L’épisode sort du récit évangélique; il est plutét le réflexe d’'un état d’esprit
généré par des remords. De l'autre c6té, la scéne est pleine de daarme:
curiosité humaine triomphe, les tétes des hommes surgissent des créneaux
d’'une ville, de I'ouverture des fenétres ou de derriere les murs [Fig. 54].

Fig. 53 a, bParoi sud. Registre.lLes reniements de Pierre et ses remords

Fig. 54. Paroi aest. Registre IIChrist devant Pilate

Cette curiosité accrue et manifestée aussi par les femmes [Rg. 55
55 b], groupéesierriere une muraille afin de regarder comment les soldats se
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moquent de Christ, violemment outragé, aprés que le gouverneuPiRadn

avait lavé ses mains et a décidé qu'il soit fouetté, insulté et puis crucifié [Fig.
56]. La frise est impressionnante et les épisodes se succédent dans un
crescendo dramatique, interrompu par une séquence que les évangélistes
présentent plus tar@vant la crucifixion; les soldats sont en train de partager

les habits de Jésus, en tenant sa chemise sur leurs genoux, ciseaux a la main.
Dans le méme temps, Judas voulait rendre les pieces d'argent, mais les
pharisiens le refusent et le traitre prémdécision de se pendre [Fig. 57].

Fig. 55 a, bParoi ouestlLes soldats se moquent de Jésus

Fig. 56, Fig. 57 Paroi ouestLes soldats se partagent les habits de Jé3udas
retourne l'argent, le prix de la trahison

Sur leCheminvers b Golgotha[Fig. 58], I'on retrouve Simon de
Cyréne qui porte la croix, suivi par Jégugonnier, les mains immobilisées,
et par Pilate luméme a cheval portant l'inscription incriminatri¢@ésus de
Nazareth Roi des Judéens”. Pilate a des habitsritiéss et une allure de
prince renaissant (cheveux rouges bouclés, cezhe€& hybride,
harnachement brodé); il est entouré d’'un groupe apoérvu d'armures et
de casques métalliques gasgent.
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Fig. 58. Paroi nord Judas décide de se peng@heminvers la Golgotha

Les épisodesde la narration sont rigoureusement suivis par les
peintres. Bien que le moment désus est mis en crosoit présent dans
guelques autres églises de Moldavie [Fig. 59], la rédaction d’Arbore est plus
proche des modéles @dentaux (peintures murales, retables), par les trés
bonnes proportions de tous les personnages, le réalisme de mouvements des
bourreaux et surtout de Jésus en train de monter la derniere marche de
I'escalier. C’est vrai que la poutre horizontdkela coix manque, mais on ne
le remarque pas, parce que la scéne, en dépit d’'une certaine tranquillité, est
pleine d’'un dramatisme contenu. Le dramatisme devient plus visible dans la
séguence suivante, a vrai dire wumcumdans nos peintures: Jésus est déja
crucifié, il est en train de pousser son dernier soupir et il prononce les mots
"J'ai soif!”. On a mis une éponge trempée au vinaigre au bout d'un roseau et
on a tenté de la lui fairgrendre.

Fig. 59.Embrasure de la fenétre nord, vers 'oudésus esmis en croix Les
soldats lui donnent de vinaigre a boire
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On remarque aussi les habits portés par ceux qui doivent étre
considérés comme des bourreaux. lls ne sont ni romains, ni juifs, mais
italiens, riches, avec des cols dorés, décorés de perlehédaou de verre,
coiffés de chapeauxulticolores.

Le point culminant de ce drame estQaucifixion, avec le Christ
mort, dont nouswvons déja parlé [Fig. 60].

Fig. 60. Conque de I'abside nor€rucifixion

De l'autre cété de I'embrasure profonde ldefenétre, les proches de
Jésus font descendre son corps de la crodostph d’Arimathée demande a
Pilate ce corpspour I'ensevelir selon la loi juive. Sur la méme frise,
Lamentatiorautour du corps du Christ constitue le dernier moment du drame
[Fig. 61]. D’habitude le corps est allongé sur la pierre rouge (vénérée
actuellement dans I'antichambre du Saint Sépulcre de Jérusalem), déposé par
terre et les pleureurs sont penchés sur lui. Ici, le corps est allongé sur une
sorte de caisse et, prés delle linceul blanc dans lequel cekii sera
enseveli, est enroulé d'une maniére artistigue, formant comme une sorte de
rose [Fig. 62].0n retrouve le méme détail dans I'église du monastére de
Humor et on a cru, jusqu’a maintenant, que c’était le seul geete ce type.
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Fig. 61.Embrasure de la fenétre nord, vers I'est et paroi daskph d’Arimathée
demande a Pilat le corps de Jésusa Lamentation

Fig. 62. Paroi nordLa Lamentation le linceul roulé

Si I'on considére la surface commune darlbrasure et de la paroi
nord vers l'iconostase comme une compaosition unigue, on observe que Ponce
Pilate se trouve dans une position centrale, assis sur un tréne vers lequel
montent quelgues marches monumentales, afin de souligner le rang officiel
du gouwerneur romain. Tout est projeté sur un fond d'architectures
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majestueuses, fantastiques, mais attirantes, plus spectaculaires que dans la
scene duugement a Pilategu le cadre est beaucoup plus simple. Les essais
de perspective géométrique introduisemt @omme dans d'autres épisodes,

une composante étrangére a l'ancienne tradition byzantine de figurer la
relation entre I'espace et les objets congus pour y étre placés.

De méme que pour le commencementGiicle de la Passiorles
deux premieres scénes tseuvent derriére I'iconostase actuelle, et les deux
moments finals se retrouvent dans une position semblable. Il s’agit des
Soldats en garde prés du tombeau de Jésule 1Anastasisou La Descente
aux Limbes,variante iconographique orientale pour R&surrection du
Christ,

Comme d’habitude, on a changé la structure du décor peint pour le
registre inférieur de la nef. Ici il N’y a pas de scénes, mais des personnages
debout, dont le nombre est restreint, qui sont dominants et, a quelques
exceptions presjls appartiennent a la catégorie d&aints Guerriers
Martyrisés

La rangée de saints commence avec un personnage qui n’'était pas un
guerrier, mais un martySt. JearBaptiste[Fig. 63]. Sa fjure imposante se
trouve maintenant derriére l'iconostase, snail'origine il était dans la nef,
selon une vieille tradition byzantine, mais aussi parce que le donneur l'avait
choisi comme patron pour son église.

Fig. 63. Paroi est de la nebt. Jean Baptiste

31 'espace entre l'iconostase et la paroi estadnef est tellement etroitue c’est
impossible de predre ds photos.
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Les deuxSaints Théodore, Tyroet Stratilates[Fig. 64], occupent
des places de choix, 'un visvis de I'autre, sur les parois sud et nord, prés
de liconostase. lls sont assis sur un tréne, vétus de l'uniforme militaire
romain, a lalongue épée dans son étui. La position majestueuse et leurs
habits caolleur pourpre et vert sont impressionnants.

Fig. 64. Paroi nord de la nef. Premier registre en BaJ.heodore Stratilates

Les autresSaints Guerrierssont traités d’'une maniéere totalement
différente. Les hauts hommes debout sont vus comme de grignitsices
d'un empireméconnu [Fig. 65; a, b; Fig. 6. Les somptueux habits de
brocard sont parsemés de centaines de perles. Les métifsatifs sont
ordonnés selon des dessins compliqués, qui ne reviennent pas d’'un costume a
lautre. L'ensemble est ocoplété par des couwehefs riches, de formes
usuelles a Byzance ou dans I'Occident, dans une surprenante synthese Est
Ouest.
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Fig. 65. Paroi nord de la neSaint Guerrier

Fig. 65 a, bAbside sudSaint Condrat (détail) Abside sudSaint Proope (détail)
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Fig. 66. Paroi sud de la ne®aints Guerriers

Méme leSaint Empereur Constantiaccompagné par sa megee
Hélene[Fig. 67], portedes vétements similaires, complétés dlaros et
d’une couronne impériale, qui ressemble un peucolironne a facettes d’or
et d’émail, offerte per 'empereur de Byzance au roi Etienne le Saint de
Hongrie. SainteHéléneporte le long habit aux larges manches qui tombent
jusgu'aux genoux, accompagné aussi diwas et d’'une couronne ouverte, a
fleurons, occidentale. Ce type de costume, nommé dans notre littérature
granatsa est attribué par nos chercheurs aux empefeunsis dans aucun
portrait, peint, brodé ou sculpté, les chefs de 'Empire Byzantin ne sont
représentés ainsi vétus.

32 Corina Nicolesculstoria FRVW XPXOXL GH FXUWoiKFRQU HUMWAH GE3RPA
Meridiane, 1970, p. 60 et les suivantes
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Fig. 67. Paroiouest. Premier registre en b&sints Guerriers; Saint Empereur
Constantin et sa mefgte Hélene

Les Saints sont placés-dessous des arcades trilobées en grisaille.

Il'y a d'autresSaints Guerriergjui ont des habits militaires, qui sont
armés de laces, d’'épées, d’arcs et de boucliers, mais qui n'ont rien de
belliqueux. Le seul Martyr Guerrier qui porte une couronne d'or avec des
fleurons arrondis occidentaux etcob le Persequi était roi de son pays et
qui est devenehrétien [Fig. 68]. A I'excgtion de ce personnage, qui a une
chevelure brun foncé, tous les autres saintsdes cheveux roux, bouclés,
tout autour du crane, inhabituels en Moldavie, mais typiques de [ltalie de la
Renaissance.

Fig. 68. Paroi nord. Premier registre en b&ants anonymes. St Jacob le Perse

Au-dessous de la fenétre sud, une paifendrgyres(Docteurs sans
argen) [Fig. 69], peintsa micorps, portant degétements beaucoup plus
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simples que ceux des Guerriers, portent les symboles de leur métier: cuillere
et loite a médicaments. Deux autres Saints, trés simples eux aussi, sont
probablement dellartyrs, parce que I'un porte une croix blanche et l'autre
un objet noridentifié [Fig. 70].

Fig. 69. Abside sudPremier registre en baSaintsAnargyreg(Docteurs ans
argen)

Fig. 70. Abside nordPremier registre en baSaints anonymes
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Comme d’habitudeSaint Zosime et Marie I'Egyptienngardent
'entrée a c6té de la nef. Il lui donne I'Eucharistie, comme signe que ses
remords lui ont attiré lgitié de Dieu Fig. 71].

Fig. 71.Embrasure du passage vers le narthex, montanBaurd. Zosime et Marie
'Egyptienne

Toujours ausssimples, les deuMartyrs occupent le montant nord
de 'embrasure du passage vers le narthex. L'un est jeune, dépourvu de barbe
et porte une robe longue avec un col et des manches brodées de perles.
L'autre est une personne mire, munie d’'une longue barbe chataine, avec un
regard pénétrant. Maintenant ils sont anonymes, mais leurs noms étaient
écrits a coté d’eux atcommencement [Fig.2].
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Fig. 72. Embrasure du passage vers le narthex, montant Sairtts Martyres
anonymes

Au-dela de I'épaule droite du jeune, une surface bleue conserve
guelques traces dettres [Fig. 73]. Ce sones restes de linscription qui a
déclenché tantl GLVFXVVLRQV FHOOH TXL PHQWLRQQ!
et 'année 1541. Quand, en 1924, Vasile Grecu I'a photographiée, elle était
presque entiére et en grande partie lisible. Aujourd’hui tout a disparu. La
motivation est double. L'inscription s’étaiffacée a cause de la technique
utilisée par le peintre; c’était une détrempe faite sur une surface congue pour
la fresque, réalisée quelques années plus tot et entre temps le mur, déja sec,
avec la couche de couleur déja carbonatée, n'a pas recu le edleau) de
la nouvelle intervention avec le pinceau. Le blanc utilisé n'a pas pénétré la
préparation pour offrir de la résistance a la nouvelle couche. Ainsi, elle s’est
affaiblie. Deuxiemement, il faut compter avec les interventions de gens,
curieux de v le texte, de le déchiffrer. Chaque fois, pendant des décennies,
ils ont frotté la surface a lintention de la nettoyer et finalement ils I'ont
détruite.
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Fig. 73.Embrasure du passage vers le narthex, montant nord. Surface presque vide,
sur laquelleD pWDLW pFULWH OLQVFULSWLRQ DYHF OH QRP
date de 1541, située a la droite 8eints Martyres anonymelg la Fig. 72.

Avec l'image de cette surface presquide par rapport a cellde
1924, nous revenons dableau votidela famille de Lucarbore [Fig. 74].

Fig. 74. Paroi ouest de la nefableau votifle la famille de Luca Arborelétruit
partiellement en 1538 et refait en 1541
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Nous avons déja parlé de lui. Aprésréstauration, sont devenues
plus visibles les diff@nces entre la partie originale et la surface repeinte sur
un nouveau enduit, afin de reconstruire la cohérencd ahleau et de
répondre a son message: mémoire et priére perpétuelle adressée a Jésus pour
les membres de la famille, de leur vivant et suré&qués leur mort.

Nous revenons a l'idée que, du commencement, ¢a veut dire que
pendant la vie du fondateur Luca Arbore, il s’agissait d'unVahieau votif
qui reflétait la réalité du moment quand il a été peint, durant les années de
I'enfance des f§ et de la seule fille existant & ce morkrdt

On sait que Luca Arbore et luliana avaient plusieurs filles, pas une
seule. Ca veut dire qu’elles étaient nées apreés la fin de la peinture d’origine.
Si la peinture de I'église fut réalisée en 1541, afarésort du fondateur, de
sa femme et de ses deux fils mdrs, et si la famille s’était agrandie de six
autres filles bien avant la mort du pére, c’est absurde de croire qu’'on a peint
seulement le premier groupe et que, sans raison ni explications, onh aurai
renoncé au deuxiemeNota bene:dans le deuxiéme, Ana, la donatrice
présumée de I'ensemble peint tout entier, manque*aussi

Un autre détail durableaude la nef suscite des interrogations. Il
s’agit dela petite tour avec une toiture pyramidale rougeste d’'une autre
maquette d’église, qui, selon toutes probabilités, appartenait a la peinture
d’origine. L'image est totalement différente de la maquette entiére, tenue de
Luca Arbore et bénie par St. Jean Baptiste, qui semble inspirée de I'aspect de
I'église actuelle. Il n'y a pas d’explication pour cette incongruité. On sait que
d’habitude, la maquette représente une image véridigue de I'église au
moment ou elle a regu un tableau VatiD’'autre part, nous ne savons rien de
la présence d'une tour sur leef, mais seulement d’'une calotte posée
directement sur la deuxieme rangée darcs obligues dystéme
moldave» [Fig. 3]. On retrouve la méme solution dans I'architecture d’autres
églises contemporaines aussi bien qu'a I'église de Dmrmition de la
Vierge» du monastere de Humor (1530).

Le Tableau votifse trouve sur la paroi ouest, a c6té de I'entrée dans
la nef. Quand on sort de la nef de I'église, deux compositions attirent
lattention d'un croyant ou d'un simple visiteur. Dans la lunette
correspodant a celle du narthede l'autre coté de la paroi, un nouveau
Mandyliona étépeint [Fig. 75], plussimple et moins raffiné que celui du
registre inférieur des voltes centrales. C’est une belle figure du visage du
Christ, avec des cheveux roux, qui s@ntetrouver dans |'église entiére,
figure qui, par sa couleur et sa modalité de traiter la chevelure, est venue en

33 Voire le Tableau généalogiqueroposé par lon Solcanu dans son artiofe, cit

52.

34 Voir supra

35 TerezaSinigalia, 9 DORDUHD GRFXPHQWDU D PDFKHWHL ELV
votive sous presse.
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Moldavie par une filiere italienne, redevable apamtre roumain qui a visité

les villes italiennes si riches en peintures-igndaissantest renaissantes. |l
s’agit de possibilités presque inconnues ou, au moins, pas encore étudiées,
qui seraient en mesure d’expliquer la présence de multiples aspects de la
peinture des églises moldaves des®XW¥I° siecles, totalement différentes

de la tradtion byzantine, assez forte encore chez nous a ceitpIéfa.

Fig. 75. Lunette de I'arcade du passage vers le nartardylion

La deuxiéme image est un symbole, commun, mais toujours utile. Il
doit remémorer le sort des hommes qui sont dansan de Dieuet en
méme temps il représenti@e promesse [Fig. 76]. Les petites figures tenues
dans la main de Dieu désignent ceux qui se sont sauvémainaeprésente
'accomplissement de la promesse des Cieux.

En guise deconclusion, je dirais que legstaurations des peintures
intérieures de I'église de la ,Décollation de St. Jean Baptiste” ont réhabilité
et aidé a la réappropriation d'un ensemble d'une valeur exceptionnelle qui se
trouve maintenant face a de multiples recherches et interrogations.

L’inscription de 1541, si souvent commentée, a mis le point final aux
interventions des peintres du XVsiécle et a conduit les chercheurs a
entamer un dossier qui reste ouvert.

Ce dossier a toujours un avenir, mais comme je le disaissit#ggira
et sudio.
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Note:

Cette étude a été rédigée dans le cadrErdjetldéesdu Ministére
de 'Enseignement National, a I'Institut d’Histoire de I'Art «G. Opresale
L’Académie Roumaine.

Fig. 76. Arcade du passage vers le narthexmain de Dieu
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Fig. 1 a, b Arbore.Eglise de la Décollation de St Jean Baptiste

Fig. 2 Arbore. Eglise de la Décollation de St Jean Baptiste. Inscription dédicatoire

Fig. 3 Arbore. Eglise de la Décollation de St Jean Baptiste. Plan et section
longitudinde

Fig. 4 a, b Arbore. Eglise de la Décollation de St Jean Baptiste. Inscription qui
mentionne le nom ¥ SHLQWUH 'UDJRVLQ 'UDJRUO &RPDQ HW
I'embrasure du passage entre la nef et le narthex. Photo de 1924 et décalque

Fig. 4 c Arbore. Eglise de la Décollation de St Jean Baptiste. Lieu presque vide ou

se trouvait I'inscription quimeitRQQDLW OH QRP GX SHLQWUH 'UDJ|
et I'an 1541. Photo de 2012

Fig. 5 a Arbore. Eglise de la Décollation de St Jean Baptiste. Narthex, paroi sud,
arcosolium.Tableau funéraireavec les membres de la famille de Luca Arbore,
autour de 1508507

Fig. 5 b Arbore. Eglise de la Décollation de St Jean Baptiste. Nef, paroi ouest.
Tableau votifavec les membres de la famille de Luca Arbore, 1541(?)

Fig. 6 a Arbore. Eglise de la Décollation de St Jean Baptiste. Narthex, paroi est.
Cycle de la vie & Saint Jean Baptiste

Fig. 6 b Arbore. Eglise de la Décollation de St Jean Baptiste. Narthex, paroi est.
Cycle de la vie de Saint Jean Baptiste. Le Banquet d’'Hédzdail)
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Fig. 7: Coupole sur la net.e Christ Pantocrator

Fig. 8 a, b, c Coupole sur laef. Les Huit Synaxes d’Anges de la Hiérarchie Céleste
de Dyonisius Pseudaréopagite (détails)

Fig. 9: Coupole sur la nefLunettes au dessous des arcs oblig@néalogie du
Christ

Fig. 10 Coupole sur la nefPetits pendentifs entre les arcs obliqu&sint
Evangéliste Jean

Fig. 11 a, b Coupole sur la nefdernier registre. Déesisavec uneProcession
d’Apébtres

Fig. 12 a, b Voltesde la nef. Grand pendentif needt AnnonciationL’Archange
Gabriel (ensemble et détail)

Fig. 13 a, b Voltes de la ef. Grand pendentif suelst Annonciation.La Vierge
(ensemble et détail)

Fig. 14 Sanctuaire. Conqud.a Vierge vénérée par des Archanges et par des
Séraphins

Fig. 15 Sanctuaire. Conquee Saint Esprit

Fig. 16 Sanctuaire. Clef de I'embrasure de la fem@’'axe Jésus sur la paténe (
Agnus Dei/ Agneau de Dieu)

Fig. 17 Sanctuaire. Montant nord de I'embrasure de la fenétre d%aerifice
d’Abraham- La route vers le lieu choisi

Fig. 18 Sanctuaire. Montant sud de I'embrasure de la fenétre d$a@iice La
main d’Abraham arrétée par un Ange au moment dans lequel il était en train
d’'immoler son fils Jacob

Fig. 19 a, b Sanctuaire. Hémicycle, nord, deuxieme regidteeCommunion avec le
Pain

Fig. 20 a, b Sanctuaire. Hémicycle, sud, deuxieme regidteeCommunion avec le
Vin

Fig. 21: Sanctuaire. Hémicycle, nord, deuxieme regidteel avement des pieds

Fig. 22 Sanctuaire. Hémicycle, sud, deuxieme registaeCene

Fig. 23 a, b Sanctuaire. Hémicycles, nord et sud, premier registre enCmateged’
Evéques Caélébrants

Fig. 24 Sanctuaire. Hémicycle sud, premier registre enllesBiacre Prochoros

Fig. 25 Sanctuaire. Hémicycle sud, premier registre en lbafiacre Prochoros.
Détailles de la décoration

Fig. 26 Sanctuaire. Hémicycles, nongemier registre ehaut.L’ Appel de Pierre et
d’André

Fig. 27 Sanctuaire. Hémicycles, sud, premier registre en hidtppel du
monnayeur Levi, devenu Mathieu

Fig. 28 Sanctuaire. Hémicycles, nord et sud, premier registre en haut.
Résurrection du fd de la veuve de Naim

Fig. 29 Sanctuaire. Hémicycles, nord et sud, premier registre en. haut
Résurrection la fille de laiet laGuérison de la femme a hémorragie

Fig. 3G Sanctuaire. Hémicycles, nord et sud, premier registre en haut. Montagnes
Fig. 3L Arc descendant vers I'abside du sanctuaireCie¢ ouvertet desAnges

Fig. 32 Arc descendant vers I'abside du sanctuair&ncien des Jours

Fig. 33 Arc descendant vers I'abside du sanctuditdgneau Mystique

Fig. 34 Archivolte du grand arc sutMartyres,en médaillons
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Fig. 35 Archivolte du grand arc ouesBaintes Femmes autour de la Vierga,
médaillons

Fig. 36 Intrados du grand arc ouektHospitalité d’Abraham

Fig. 37 Ecoingon du coin nordst de la nefLa rencontre de Joachim avec Anha
Nativité de la Vierge

Fig. 38 Ecoincon du coin sudst de la nefl.’entrée de la Vierge au Temple

Fig. 39 a, b, cBerceau ouest du sanctuaik®Ascension

Fig. 40 Grande archivolte de la conque de 'abside kad\ativité

Fig. 41 Conque de I'abside suta Descente du Saint Esprit

Fig. 42 Grande archivolte de la conque de I'absldeRésurrection de Lazare

Fig. 43 Conque de I'abside norta Crucifixion

Fig. 44 Abside nordJésus a 12 ardans le Temple de Jérusalem/Réntedte

Fig. 45 Abside sudLa Dimanche des Toussaints

Fig. 46 Lunette de la paroi ouest, partie centraleDormition de la Vierge

Fig. 46 a Intrados du grand arc oueta Dormition de la Vierge. La Vierge est
recue par les Anges aux Cieux

Fig. 47: Lunette de la paroi ouest, partie droites Noces de Cana

Fig. 48 a, b, c, dParoi est. Registre Multiplication des pain$3 épisodes)

Fig. 49 a, b Paroi est. Registre.lGuérisons des aveugles

Fig. 50 a Paroi est. Registre.lLes femmes devant leribeau vide de Jésus

Fig. 50 b Paroi est. Registre.ILa Transfiguration

Fig. 51 Paroi est de la nef. Registre Briere de Jésus dans le Jardin des Oliviers
Fig. 52 a, b Paroi sud. Registre.lLa Trahison et le baiser de Judas

Fig. 53 a, b Paroi sid. Registre lILes reniements de Pierre et ses remords

Fig. 54 Paroi ouest. Registre IChrist devant Pilate

Fig. 55 a, b Paroi ouestlLes soldats se moquent de Jésus

Fig. 56, 57 Paroi ouestLes soldats se partagent les habits de Jéduslas retomne
l'argent, le prix de la trahison

Fig. 58 Paroi nord Judas décide de se pendi@hemin vers la Golgotha

Fig. 59 Embrasure de la fenétre nord, vers I'ougdgtsus est mis en crqites
soldats lui donnent de vinaigre a boire

Fig. 60 Conque de I'akide nord Crucifixion

Fig. 61 Embrasure de la fenétre nord, vers l'est et paroi nlwseph d’Arimathée
demande a Pilat le corps de Jésusa Lamentation

Fig. 62 Paroi nordLa Lamentation le linceul roulé

Fig. 63 Paroi est de la negt. Jean Bajste

Fig. 64 Paroi nord de la nef. Premier registre en Bagheodore Stratilates

Fig. 65 Paroi nord de la neSaint Guerrier

Fig. 65 a Abside sudSaint Condrat (détail)

Fig. 65 i Abside sudSaint Procope (détail)

Fig. 66 Paroi sud de la nefaints Guerriers

Fig. 67 Paroi ouest. Premier registre en b8sints Guerriers; Saint Empereur
Constantin et sa mefgte Héléne

Fig. 68 Paroi nord. Premier registre en b8aints anonymes. St Jacob le Perse
Fig. 69 Abside sud.Premier registre en ba&aints Anargyres (Docteurs sans
argen)

Fig. 70. Abside nordPremier registre en baSaints anonymes
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Fig. 71 Embrasure du passage vers le narthex, montantSsiiiik Zosime et Marie
'Egyptienne

Fig. 72 Embrasure du passage vers le narthex, montamt ®@aints Martyres
anonymes

Fig. 73 Embrasure du passage vers le narthex, montant nord. Surface presque vide,
VXU ODTXHOOH D pWDLW pFULWH OTLQVFULSWLRQ DYHF
date de 1541, située a la droite 8eints Martyres anonyesde la Fig. 72.

Fig. 74 Paroi ouest de la neTableau votifde la famille de Luca Arborejétruit
partiellement en 1538 et refait en 1541

Fig. 75 Lunette de I'arcade du passage vers le nartidlardylion

Fig. 76. Arcade du passage vers le narthexmain de Dieu
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